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PRESENTACION
Por: Ana Piedad Jaramillo, Directora Museo de Antioquiay MDE11

¢,Qué decir hoy de lo que significé el MDE11? Quiza, que el Museo camind por
la ciudad, y el mundo camind por el Museo. O, mejor, que ratificé una de las
bases de nuestro trabajo: el arte como lugar idéneo para el aprendizaje y la
ensefianza a partir de la experiencia sensible.

Durante tres meses, entre septiembre y diciembre de 2011, evidenciamos
aun mas porqué el arte es un elemento clave en la transformacion social

gue Medellin ha vivido en la reciente década: la memoria, la identidad, el

patrimonio, la ciudad como habitat, las formas de comunicacion, la apropiacion
del espacio y el potencial pedagégico de las practicas colaborativas y
comunitarias fueron temas centrales en una discusion que incluy6 a todos

quienes quisieron hacer parte de ella.

Son estas memorias una buena mirada de lo ocurrido durante el Encuentro: 109
artistas, colectivos, académicos y expertos de 24 paises estuvieron presentes
en Medellin; fueron invitados 5 Espacios Anfitriones locales, participaron unas
40 instituciones y se realizaron 76 proyectos y actividades como talleres,
charlas, investigaciones y activaciones por diferentes puntos de la ciudad,
desde las zonas més centrales hasta las mas periféricas.

Esta plataforma, que consideramos el proyecto mas potente del Museo
de Antioquia para el intercambio cultural y el fortalecimiento del tejido
ciudadano, gener6 un importante dialogo desde su misma formulacion:
Ensefiar y aprender, lugares del conocimiento en el artpartir de tres
lineas de trabajo: el Laboratorio, para que artistas y comunidades unieran
sus fuerzas en la creacion colectiva; el Estudio, un espacio de ensefianza
y transmision del conocimiento; y la Exposicion, para exhibir obras de arte
sintonizadas con la filosofia del Encuentro.

Presentamos aqui un compendio de lo ocurrido en el MDE11, un archivo
gue da testimonio de él y que ponemos a disposicion de la comunidad

académica, investigadores y publico interesado en conocer mas sobre qué
fue el Encuentro, y, tal vez, ponerlo en contexto con su predecesor, el MDEQ7.

Son estas memorias, en Ultimas, una forma de gratitud a todos los que hicieron
posible que Medellin y el mundo se unieran en un espacio experimental: a
Lucia Gonzalez, directora del Museo con quien nacié este proyecto; a los
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curadores, a los Espacios Anfitriones, a los artistas, a los ponentes invitados,
a las comunidades, a las instituciones, empresas y patrocinadores que
hicieron posible este escenario, y al equipo de trabajo del MDE y del Museo
de Antioquia.

Hoy podemos decir que el MDE11 propici6é un encuentro entre artistas locales
e internacionales con las comunidades, permitié que conociéramos un poco
mas sobre las practicas artisticas en otros lugares del mundo, que ellos

conocieran las nuestras y trabajaran en este contexto. En definitiva, significo

reafirmar el arte como opcién de vida para Medellin.
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ENCUENTRO INTERNACIONAL DE ARTE
DE MEDELLIN MDE11

Ensefiar y aprender. Lugares del conocimiento en el arte

“...el ensefiar no existe sin el aprender, y con esto quiero decir mas de lo que diria si dijese que el
acto de ensefiar exige la existencia de quien ensefia y de quien aprende. Quiero decir que el ensefiar
y el aprender se van dando de manera tal que, por un lado, quien ensefia aprende porque reconoce
un conocimiento antes aprendido y, por el otro, porque observando la manera como la curiosidad

del alumno aprendiz trabaja para aprehender lo que se le esta ensefiando, sin lo cual no aprende,

el educador se ayuda a descubrir dudas, aciertos y erréres”.

Paulo Freire

El curador de préacticas artisticas cambiantes, problematicas y diversas, seguramente necesita partir
de una postura de duda e incertidumbre. O, de hecho, de una posicién de escucha. El curador como
experto es alguien que sabe de antemano qué es arte y qué es bueno para el arte. El curador como
oidor trata de encontrar lo que una obra en particular podria necesitar. Asi las cosas, lo que este
Gltimo curador haria, esta determinado por la capacidad de situarse en una relacion reciproca y
colaborativa con los artistas.

Mark Hutchinson

El Encuentro Internacional de Arte de Medellin, MDE11, tuvo como eje central
de trabajo las diferentes maneras en las que se construye y transmite el cono
cimientoen y desdel arte, a la vez que planted los limites y los retos de la
experimentacién pedagdgica en la practica institucional, artistica y comunita
ria. El MDE11 se propuso poner de manifiesto las tensiones que existen entre
las formas de conocimiento reglado, institucional y académico, y las formas
de conocimiento mas experimentales basadas en practicas colectivas, cola
borativas y de autogestion. Propuestas heterogéneas que conectan actores y
recursos del circuito artistico con proyectos y experimentos que no se agotan
en el interior de dicho circuito, sino que tienen resonancia en otros contextos.

Consciente de que la experiencia del arte operangiee en el terreno
de lo desconocido, propicio a la experimentaci@dlida, e incluso la
ambigiedad, el MDE11 propuso un dialogo continabigrto con prac
ticas artisticas, investigaciones dentro y fuerdalacademia, y estrate

1. Freire, Paulo, 1992. Cartas a quien pretende ensefiar, p. 28.

2. The curator of a diverse, troublesome and chanait) surely needs to begin from a position of 8band uncertainty,

or, indeed, from a position of listening. The curator qua expert is someone who knows in advance what is art and
what is good for art. The curator qua listener is trying to find out what a particular piece of art might need. That is,
what this latter curator might do is going to betdemined by entering into a reciprocal and colladiive relationship

with artists. HUTCHINSON, Miartonsequential Bayonets. A Correspondence Oni@uratdependence and
Collaboration with Dave Beech, en Curating Subjedisdo por Paul O'Neill, 2007.
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gias comunitarias y pedagogias criticas de lassarisuales alternativas
a los entornos artisticos y a los procesos de aplieaje tradicionales.

A partir de una propuesta inicial de José Roca, el equipo curatorial, integrado
por Nuria Enguita Mayo, Eva Grinstein, Bill Kelley Jr. y Conrado Uribe, desa
rroll6 el concepto del MDE11 desde una estructura definida por tres nucleos:
Laboratorio, Estudio y Exposicién, que a su vez fueron subdivididos en varias
Zonas de Activacion. El énfasis estuvo puesto en el trabajo procesuat y cola
borativo orientado a plantear problematicas y posibles modos de produccién
de conocimiento comun desde la practica artistica y entre diversos autores,
comunidades, colectivos y estudiantes de dentro y fuera de Medellin- Diver
sos tipos de trabajos que implicaron procesos de desvelamiento de cuestio
nes olvidadas, ocultadas o no estudiadas por las disciplinas tradicionales y
otras formas de organizacion de la informacion que generaron nuevas formas
de ver y de entender el entorno.

Las practicas curatoriales han complejizado su campo de accion en la €ontem
poraneidad. Ahora también abarcan los procesos de mediacion y articulacion
del arte, el flujo e intercambio de las ideas que generan y la produccion de
dispositivos de exhibicion. Comprenderlas en su posibilidad de incluir-mode
los no predefinidos y estructuras colaborativas que se insertan dentro de las
practicas culturales contemporaneas, permite que dentro de sus alcances
esté propiciar la organizacién de encuentros, intercambios y puestas en esce
na abiertas en permanente negociacién con sus realidades.

Esta lectura expandida resiste visiones tradiciesatjue separan la

organizacioninternade laobrade arte, su confégon formal propiamente
dicha, de otras dimensiones del campo artisticogistigacion, circulacion
y apropiacioén. Las practicas curatoriales resuétahmas procesuales que
instrumentales; mas horizontales y contextuales qaesales o casuisticas;
mas organicas y no-lineales que verticales e impess. Estan dotadas de
objetivos y medios no del todo previstos desde wmienzo porque estan

desprendidas del imperativo de obtener resultadepexificos buscando,
en cambio, impactos efectivos sobre los modos deehaonvencionales.

La estructura y el desarrollo del MDE11 respondieron a un encargo preciso por
parte del Museo de Antioquia para trabajar en el contexto de la ciudad de
Medellin y sus agentes sociales y culturales. La misién del Museo es promover
la interaccion educativa y cultural, convocar la participacion de la ciudadania
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y propiciar la reflexion por medio del dialogo polifénico e interdisciplinario.
En sintonia con estos objetivos, la curaduria del MDE11 se involucré con
colectivos y agentes diversos, desde la academia hasta el trabajo comunitario,
pasando por los multiples espacios de autogestion que existen en Medellin.

A partir de estas sinergias entre escenarios y actores surgio el proyecto gene
ral del MDE11. Es interesante destacar que el Museo de Antioquia, una insti
tucion hegemaonica fuertemente implicada y comprometida con el desarrollo
socio-cultural de Medellin, se puso al frente de un evento de ciudad que

relaciond institucionalidades diversas en un intento por tejer complicidades

y potenciar un conjunto de propuestas que abarcaron las artes plasticas, la
arquitectura, la musica, la imagen y la tecnologia. La propuesta curatorial se
enriquecio de la relacion de las distintas instituciones y comunidades locales
en dialogo con la historia tragica y apasionante de la ciudad. Fue esa historia
la que determind el modo en el que este proyecto operé.

Ninguna institucion puede trabajar de espaldas al entramado cultural de un
lugar. Esto implica concebir la cultura y el arte como précticas sociales activas,
como modos de conocimiento y de reflexiéon, y no meramente como objetos
de consumo y entretenimiento. Paralelo a un momento en el que la industria
cultural esta totalmente atravesada por ese tercer estadio del capitalismo
trans-nacional (posfordismo o globalizacién) y sus consecuencias, se estan
produciendo otras propuestas de diversos 6rdenes. Nuevas formas deproduc
cion cooperativas a-disciplinares y no-mercantiles que estan redefiniendo,
por ejemplo, conceptos clasicos de la segunda vanguardia aatbnomia 'y
representacioren un campo ampliado de la practica artistica.

Es en este contexto de campo expandido donde el trabajo del arte ha de
transformarse completamente. Debe pasar de un planteamiento simbolico
que reside en un objeto (autbnomo) que irradia unos valores, a una practica
distinta que genere nuevas formas de representacion y distribucion en pos
de nuevos marcos de experiencia comunes. Ese cambio requiere, entre otras
muchas cosas, reconsiderar las formas de aprendizaje y las metodologias del
campo de la pedagogia en el campo cultural, y revisitar las formas de ensefar
y aprender, asi como los nuevos modos de acercamiento al publico mediante
procesos trans-disciplinarios poco trabajados en la historia del arte.

El Museo de Antioquia promovio, desde el MDEO7gatrategia tendien
te a recrear y ampliar el discurso ciudadano de rade hacia afuera,
trabajando junto con artistas y comunidades. En la concepcion del MDE11, el
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objetivo fue ampliar y continuar ese trabajo capitalizando los valiosos-recur
sos culturales de la ciudad: una manera de seguir adelante y de respetar esa
trayectoria artistica y pedagdégica establecida por el Museo. Medellin posee un
ambito rico y dindmico de proyectos pedagogicos, tanto a en el &mbite insti
tucional (gobierno municipal), como desde la autogestion. En este sentido,
el mayor desafio fue trabar una relacién estrecha con tantas comunidades y
proyectos culturales como fuera posible.

El dialogo con agentes externos buscé potenciar esa fuerza de trabaje comu
nitario que en Medellin ha alcanzado un interesantisimo desarrollo: propues
tas de formacién y emancipacion en un territorio complejo que tienen como
fin, entre otras cosas, combatir el analfabetismo, atenuar las manifestaciones
de violencia o recuperar las memorias mediante proyectos pedagoégicos de
creacion colectiva que apuntan a construir un espacio verdaderamente publi
co y un saber comun.

Para el MDE11, esto implicé interesarse por progqurticipativos que exee

dian a la formacion de efimeros espacios de saei@idn y/o comunidades
volétiles. En la gran mayoria de los proyectos losnque el MDE11 se invo
lucro, la participacion se estructurd de tal modaeegcondujera a un tipo de
experiencia colectiva que permitiera la construtcidolaborativa y muchas
veces interdisciplinaria, de sentidos. La nociérereriencia es redefinida en
el marco de propuestas que no se concentran emise@anza del arte (técni

cas) o en la formacion de publicos (historia e mpietacion del arte), sino en
la configuracién de entornos hibridos y participasi que pueden existir en un
lugar limitrofe entre los procesos artisticos, aradtes y formativos.

Estas practicas abrazan los procesos pedagdgicos, pero se resisten a apropiar
las didacticas tradicionales de la ensefianza y el aprendizaje en el campo del
arte. Reconocen su condicion intersticial, entre el arte y la pedagogia, como
posibilidad y potencia para abrir nuevas preguntas, proponer articulaciones
entre disciplinas y generar otras respuestas. Son subversivas en cuanio desa
fian las estructuras tradicionales de la produccion artistica, resignificando, de
paso, sus condiciones de interpretacion.

Estas practicas no solo deconstruyen y critican lo ya establecido. Son, al
mismo tiempo, productoras de infraestructura, proactivas y constructoras,

porque al estar soportadas en la autoria y el aprendizaje colectivo, buscan
tener una eficaz y duradera injerencia en los procesos locales. Aspiran, como
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también proponia Paulo Freire, a que a través del arte y la educacion, entendi
dos aqui en su dimension politica, los involucrados adquieran una conciencia
critica de su condicion.

Sin embargo, sus agentes ya no aspiran a propiciar grandes transformaciones
socio-economicas, aunque si a incidir en el terreno de las agendas e intereses
de colectivos especificos, agenciando quizas la definicién de identidades y
hasta la resolucion de ciertos conflictos. El trabajo colaborativo, por-defini
cion, reevalla y potencia estas relaciones, asi como reconfiguran los criterios
transdisciplinarios -incluso transpedagogicos- que permiten comprender las
metodologias artisticas marcando una importante ruptura con las herencias
discursivas del pasado. Las teorias histéricas y contemporaneas, que han
enmarcado el discurso sobre lo “publico” y las “comunidades” en el arte
contemporaneo, son desafiadas.

El Encuentro Internacional de Arte de Medellin, MDE11, quiso subrayar esos
modos de hacer y de aprender, insistiendo en que el arte tiene que ver con
procesos, ideas y practicas y no solo con objetos. Tiene que ver con inter
cambios, con puntos de vista y dialogos. Tiene que ver con escuchar mas y
hablar menos. A eso, justamente, hizo referencia el titulo del MDE11. Plan
ted, asimismo, unos lugares de conocimiento y de experiencia, y como todo
lugar de experiencia supone una posicion en el presente, pero también una
conciencia del pasado y una propuesta de futuro. El horizonte de los Encuen
tros y su futuro dependen de la capacidad de poner en comdn una gran canti
dad de singularidades diversas y anénimas contra el espacio y el tiempo de la
propia ciudad donde se despliegan, haciendo visibles unas capacidades que
buscan recuperar lo publico en un contexto contemporaneo donde lo comuin
se ve reducido, la mayoria de las veces, al espacio de lo productivo.

Ensefiar y aprender, en suma, no solo implicé una metodologia de trabajo
curatorial sino también una estructura conceptual que se pregunté acerca
de las posibilidades de un evento de estas caracteristicas. ¢ Cuales serian sus
alcances para compartir nuevas ideas entre varias comunidades y co-cons
truir espacios de aprendizaje? ¢ Quién puede sacar partido de estas propues
tas pedagoégicas? ¢Qué papel juega un museo en estas estructuras masivas y
donde se ubican los artistas y el publico? Estas fueron algunas de las pregun
tas que el equipo curatorial del MDE11 se formulé continuamente durante
toda la gestacion del MDE11. Esperamos, ahora, extender esas preguntas y
ese dialogo con ustedes.
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LOS ENCUENTROS DE MEDELLIN:
SURGIMIENTO, CARACTERISTICAS Y RETOS

Por: Conrado Uribe co-curador MDE11

Este texto busca ofrecer una mirada panoramica glitina de las con
diciones histérico-culturales de la ciudad de Médey del Museo de
Antioquia, a fin de explicar la aparicién y surgmio de los Encuentros
Internacionales de Medellin, realizados en 2007HO0/y 2011 (MDE11),
ademas de exponer sus caracteristicas generaledapear los retos que
enfrentan sus futuras versiones.

Si bien hubo varios articulos divulgativos y dgsttvbs sobre los Encuen
tros? que circularon en periodicos y revistas nacionakso unos pocos
lo hicieron en publicaciones especializatlddas alla de esto, y de la
publicacién de sus Memorias, este ha sido un progeque adolece de
revisiones histoéricas o criticas, a pesar de su @émi@ncia en el contexto
local y nacional, como se ver4d mas adelante.

En ambas versiones del evento estuve involucraddgsionalmente de
manera directa. En la primera como asistente deaduria y, en la se
gunda, como miembro del equipo curatorial. Pordotb, la aproximacion
que se ofrece aqui esta determinada en buena megidala experiencia
personal.

Antecedentes cercanos

Con el cambio de siglo, la ciudad de Medellin avanzo en la transformacion
del horror que habia definido su historia reciente. En ese camino, la cultura
desempefié un papel protagénico. El dolor y las cicatrices de las distintas
manifestaciones violentas del conflicto social no se podian borrar, no obstante,
la recomposicién comenzé. En la década de 1990, en plena época del miedo,
y gracias a iniciativas educativas, culturales y sociales auto-gestionadas en

1 Noviembre, 2011

2 En este texto se utilizaran los términos “Encuentros” y “MDE” como sinénimos del Encuentro Internacional de
Arte de Medellin en términos genéricos, es decir, como el evento que ha tenido dos versiones. Cuando sea nece-
sario hacer referencia especifica a una de las dos versiones, aparecerd MDEO7 o MDE11.

3 Véase Revista ArtNexus #67, diciembre-febrero 2007-2008; Periédico Arteria afio 2 # 9, marzo-mayo de 2007. P.
4-6; y Periddico Arteria, afio 7 # 30, septiembre-octubre de 2011. P. 6-7 Bogota, 2011.
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algunos de los barrios con mayores problematicas, el panorama se transformé.
También apoyaron e iniciaron este proceso las investigaciones y acciones de
ciertas organizaciones no gubernamentales (como la Corporacion Region),
gue trabajaron en alianza con ciertas instancias del gobierno local y nacional

y que contaron con la cooperacion de algunas empresas del sector privado.

Innumerables propuestas de grupos culturales, juveniles, de danza
y teatro emergieron en los barrios populares con un discurso por la
vida y la no-violencia, y marcaron la formacién de jévenes que, aun
inmersos en zonas de conflicto, optaron por una oferta distinta y

alternativa a la violencia padecida entonées.

Entre las multiples iniciativas que aparecieron en esa década se pueden contar
grupos teatrales como Barrio Comparsa y la Corporacién Cultural Nuestra
Gente; publicaciones artisticas independientes como La Hoja, Revista Pluma
o0 Pensamiento y Cultura; programas de television como Arriba mi barrio y
Muchachos a lo bien; peliculas como La vendedora de rosas; y programas de
formacién artistica impulsados por las universidades publicas y la Escuela
Popular de Arte.

Esas iniciativas comenzaron a trazar rutas pacledes Medellin podria transitar
en busca de soluciones posibles. Estos aprendizegeperiencias abonarian el
terreno para la instauracion de una serie de pragaa y politicas publicas que
se pusieron en marcha, entre 2004 y 2008, conilegsralcalde independiente
elegido democraticamente en la ciudad: Sergiodea)dalderrama.

En conjuncién con un proceso de transformacién urbana, que incluyé espacios
publicos, parques-biblioteca, colegios de calidad en sectores marginados y la
planeacion estratégica del transporte publico, Medellin se convirti6 en un
laboratorio para la implementacion de proyectos enfocados en la educacion,
la inclusién social, el empoderamiento comunitario a través de la cultura, el
fomento a la empresa y la administracion publica transparente, entre otros.

Ofreciendo proyectos de alto nivel, Medellin buscaba saldar la deuda social
gue habia acumulado durante afios de marginacion historica y desproteccién
econdmica de ciertos sectores sociales. Igualmente, el énfasis puesto en
la cultura se evidencio en la redistribucion de los presupuestos publicos

dirigidos a este rubro: hasta el 2003, la ciudad destinaba el 0.6% del total

4. AAVWiedellin: transformacién de una ciudadedellin: Alcaldia de Medellin, 2009. p. 41
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de sus recursos a las artes y la cultura, pero a partir de 2004, durante la
administraciéon de Sergio Fajardo Valderrama, este rubro ascendié al 5% del
total de los dineros municipales.

No obstante, el indicador més contundente de la transformacion de Medellin
fue la disminucién en el indice de asesinatos anual que pasé de 6.349
homicidios en 1991, lo que la hacia una de las ciudades mas peligrosas del
planeta, a 771 en 2007. El mejor resultado de la ciudad en los ultimos 25 afios,
lo que en su momento la dejé mejor parada que Washirtgtanciudad se
redignificd de cara al pais y el munélo.

No es este el espacio para hacer un andlisis oréit profundidad de lo hecho
durante aquel periodo de gobierno (mucho menoslateesiguiente alcaldé)
pero hay hechos adicionales, como la disminucitaertasas de criminalidad,
la mejora en los indicadores de calidad de vidar&ciente confianza ciudadana
en la administracién publica y el aumento de lagdrsiones extranjeras, que
son evidencia de transformaciones de alto impacto.

La velocidad y efectividad de los resultados fue tal, que se habld, y se habla
todavia, del "Modelo Medellin", un ejemplo de gestion municipal que fue
percibido como un caso inspirador para otras ciudades del pais y el mundo. Sin
embargo, es necesario seguir evaluando aquellos logros en el mediano y largo
plazo pues, a partir del afio 2009, la ciudad experimenté un deterioro efectivo
de los indicadores de seguridad, visible en el dramatico ascenso en la tasa
de homicidios, asi como en el aumento en atracos y otros délitbsdellin
enfrentaba nuevamente un recrudecimiento de la violehcia.

Por otro lado, en aquel periodo (primer quinquenio del siglo XXI) también
tuvieron lugar una serie de transformaciones en los ambitos de la cultura y
las artes plasticas colombianas. Una de las mas relevantes para esta discusion

5. AAVV. Medellin: transformacion de una ciudad. Op. Cit. P. 38

6. El diario estadounidense The New York Times publicé en 2007 dos articulos concentrados en los procesos de
transformacion de la ciudad debido a las nuevas politicas pubhdedellin’s Nonconformist Mayor Turns Blight to
Beauty en la edicién del 15 de julio; Medellin, a former drug battleground, is reboen la del 16 de agosto del

mismo afio. Disponibles en: http:/www.nytimes.com.

7. Alonso Salazar Jaramillo (2008-2011)

8. La violencia en MedellirfEl Espectador, 21 de abril de 2009. Disponible en: http:/www.elespectador.com

9. Como causas se atribuyen las continuas disputas de poder entre las bandas por el control de zonas importantes
para el tréfico y la venta de drogas, situacion que se desbordé como consecuencia de la extradicion de varios de
sus cabecillas en 2008; y la reconfiguracion de los supuestamente desmovilizados grupos de milicias paramilitares.
Extorsiones, limitaciones en la circulacion de las personas en los barrios (fronteras invisibles), y controles a los
centros de venta de drogas, juegos y prostitucion, se suman a los asesinatos tanto de los propios integrantes de
las bandas como de lideres comunitarios y jovenes artistas que, destlp elop han buscado ofrecer alternati-

vas culturales de resistencia a la violencia en espacios con un alto nivel de conflictividad ¢ Péasgié mataron

a ‘Yhiel', un rapero de la Comuna 1R8vista Semana. 28 marzo de 2011. Disponible en: http:/www.semana.com
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fue la modificacion del modelo tradicional de los Salones Nacionales de
Artistas en 2006, evento precedido, desde la década de 1970, por los Salones
Regionales de Artistas.

Para ese afio, y a diferencia de lo que sucedia snhs® propuso una
estructura que ya no estaba basada en la convocatpdblica y en la
seleccidén de las obras por parte de un jurado y,cambio, se empezé a
apuntar a los proyectos curatoriales como fundamenetodoldgico para
su realizacion.

Se convocaron, en consecuencia, a sociedades y agrupaciones con algun
tipo de experiencia en artes para que presentaran proyectos basados en el

concepto de proyecto curatorial. Lo que se buscaba era que estos eventos
tuvieran mejores efectos entre sus potenciales publicos, haciendo énfasis en

los procesos de investigacion y formacion.

Tales lineamientos atendieron a las criticas y recomendaciones del medio
artistico, que habian sido consignadas en la publicacién "Post" del Ministerio
de Cultura de ColomBfaasi como a la ambicion de instalar una politica
pensada en términos de procesos investigativos, formativos y de impulso a
la creacién contemporanea que se articulara con el desarrollo de las practicas
artisticas regionales en el p&i€ste es un punto de partida importante para

los Encuentros, puesto que en el contexto nacional se estaban cuestionando
y revisando los formatos tradicionales de los eventos artisticos y su
funcionamiento.

En este mismo campo, el caso Medellin debe comenzar a estudiarse a
partir de la realizacion de la Primera Bienal de Arte de Medellin, evento que
sirvié para posicionar su hombre en los procesos contemporaneos del arte
latinoamericano y en el debate internacional.

Se realizaron cuatro ediciones de la Bienal: 1968, 1970, 1972%y1E38ttes
primeras fueron patrocinadas por la empresa textilera Coltejer, recibiendo
consecuentemente su apellido. En 1981, y en paralelo a la ultima Bienal,

10. AAV\Post: reflexiones sobre el Gltimo salén nacioBalgota. Ministerio de Cultura. 1999. p. 88

11. Respecto a la transformacion en el modelo de gestion de los Salones Regionales de Artistas debe tomarse
en cuenta que el Salén Nacional consistia en una exhibiciéon masiva de obras de arte colombiano, conformada
mediante convocatoria directa a los artistas y sustentada por un papel rector del Estado central, puesto que

el Ministerio de Cultura coordinaba las tareas operativas y logisticas de todo el proceso. Los jurados tenian la
responsabilidad de evaluar las obras para decidir su inclusién o no en el evento, y su posterior premiacion. En el
nuevo modelo, los equipos de curaduria regionales deben asumir la organizacién del evento y la definicién de los
parametros de circulacion especificos para las obras.

12. A pesar de denominarse bienales, nétese la interrupcion temporal de 9 afios entre la tercera y la cuarta
version.
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tuvo lugar El Primer Coloquio Latinoamericano de Arte No-Objetual y Arte
Urbano, que estuvo antecedido por la fundacién y apertura de su institucién
organizadora: el Museo de Arte Moderno de Medellin MAMM.

En este momento, de forma consistente y a través we gestion
interinstitucional de la que participaron diversastores sociales; la region, y
especialmente la ciudad, renunciaron a una postegionalista y nacionalista
en el campo artistico, que habia sido producto deaislamiento voluntario del
ambito cultural nacional (bogotano principalmentelel contexto internacional
en general. Esto obedeci6é a una larga tradiciourall de regionalismo y
chauvinismo que tiene sus raices en viejos imagisaculturales.

Lo anterior tuvo como objetivo principal ponersel@ con el arte moderno
internaciondf y, como consecuencias inmediatas, se dinamizassrcampos

de la educacion artistica, la produccion, la aitida recepcién del arte en unos
publicos particularmente conservadores y provirasanuya historia ha estado
peligrosamente atravesada por una amalgama enteditfioso y lo econémico.

Uno de los productos derivados de este proceso de aperturdRnasta
publicacion periddica liderada por Alberto Sierra Maya, arquitecto y galerista,
pionero de las practicas curatoriales locales. No obstante, estos proyectos se
interrumpieron en el tiempo. La desaparicion de las bienales tras su cuarta y
Ultima edicion, coincide con el declive de la industria textil en Med&jlicon

el comienzo del periodo més oscuro en su historia reciente.

Como ha ocurrido en otros casos, el aporte de los grupos industriales
patrocinadores termind, y la ciudad, que paraddjicamente entré en

los afios ochenta en un marasmo institucional propiciado por la

emergencia del narcotrafico, no retomd la Bienal como un proyecto
propio para darle continuidad y, a su vez, como oportunidad para

proyectar a sus mejores artistés.

La pérdida de potencia de la ciudad como centréusal y artistico coincide
con las décadas de mayor conflicto social y paitiechenta y noventa.

13. Sofia Arango; Alba Gutiérrez. Estética de la modernidad y artes plasticas en Antioquia. Medellin. Universidad de
Antioquia, 2002.

14. Desde Comienzos del siglo XX, Medellin adquirié reconocimiento y renombre como ciudad industrial de Colom-
bia. Las industrias textileras, junto con las de productos alimenticios, sustancias quimicas y bebidas, fueron fun-
damentales para darle a la ciudad ese status. A partir de la década de 1980, esa “vocacién” entré en crisis como
consecuencia de los cambios en las dindmicas econémicas nacionales y globales, permitiendo el fortalecimiento

de una oferta basada en los servicios y el comercio.

15. Carlos Uribe y Dario Gémez Ruiz. MDEOQ7: una apuesta local por domesticar el modelo de bienal internacional.
Artnexus, Op. Cit. Disponible en: http:/www.artnexus.com
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Esa pérdida de protagonismo cultural frente al paia Latinoamérica,
se corresponde con los afios més oscuros del tesmooi sembrado por
el narcotrafico en la capital de Antioquia. Una épale carros-bomba
puestos en blancos especificos en una guerra quegia de todos contra
todos: de los carteles entre si y en contra de kectores del Estado no
cooptados por los narcotraficantes; del Estado entr@ de las guerrillas
y estas, a su vez, en conflicto con las propias imsfy sus hijos legitimos:
los grupos paramilitares.

Fue una época de amenazas y asesinatos selectied$déres sociales,
defensores de derechos humanos, sindicalistas, diafites y politicos

de izquierda que se sumaban a las masacres en las muchos cayeron
indiscriminadamente. El miedo generalizado imperabda ciudadania.

Quizas por eso no se puede hacer un airado reclamtbrico por lo que

dejo6 de acontecer en arte y cultura, pues la ciuéadrentaba condiciones
gue afectaban seriamente la civilidad e institu@btdad de la sociedad en
pleno. Mas bien valdria la pena investigar (postariente) las estrategias
empleadas por los proyectos artisticos independient autogestionados
gue se consolidaron en ese momento.

En correspondencia con las iniciativas civiles llexale los noventa, a
finales del decenio tienen lugar dos hechos reldean

El primero fue en 1997, cuando se vuelve a realizaevento artistico

con impacto de ciudad: el Festival Internacional Ade Ciudad de

Medellin. Uno de los grandes logros de este eventm que ver con

el ornato urbano, puesto que en la ciudad quedambras de artistas

colombianos como Bernardo Salcedo, Hugo Zapasak-éuiando Pelaez,
entre otros. Muchas de estas obras aldn subsi&eNo obstante, este
evento sirvio para evidenciar la falta de continaidden la realizacion de
eventos de este tipo que servian para vincular py®ctar a la ciudad
en el contexto internacional.

Luego, en el afio 2000, “renace” del Museo de Antiaginstitucion
gue tan solo cuatro afios atras habia estado a pudt cerrar sus
puertas debido a graves problemas financieros. ¥add 1997, la
entonces directora, Pilar Velilla, venia recogietedonindicaciones de

16. La escultura de Peléez titulada La casa del arbol, fue robada y desmantelada parcialmente. Ya incompleta, fue

trasladada a los talleres de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, donde adn existen sus restos.
Nadie ha asumido con responsabilidad la recuperacién de la misma.
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la Junta Directiva y las ideas aportadas por FedoaBotero, quien
buscaba consolidar un espacio en su ciudad en eé¢ ge exhibiera
una muestra representativa de su trabajo. Amba®dirices iban en
funcién de renovar el Museo y conseguir una nueedes Un proceso
de revitalizacién en pleno de la institucion.

La oferta de donacién hecha por Botériue, sin duda, uno de los
motores de un procesbque culminé con el traslado del Museo al
antiguo edificio de la alcaldia de la ciudad (ungeo de estilo art deco
terminado en 1936). La reapertura de la nueva seeen el afio 2000.

Este hecho constituyé una gran oportunidad instibnal. La ciudad
revivid un espacio que habia estado a punto de aese. El Museo
permitia articular y reunir los distintos agentes da comunidad
artistica, formar publicos y vehicular relaciones ¢os ambitos nacional
e internacional; pues a pesar de que el Museo deModerno llevaba
casi 20 afios de existencia, a finales de los noaearitr6 en un periodo
de debilitamiento en su operacién de la que solddséa con la apertura
de su nueva sede a fines de la década siguiente.

En definitiva, el periodo comprendido entre los afia000 y 2009,
seguramente sera considerado a futuro como el lagsel que el Museo
de Antioquia se convirtid6 en la institucion musegilka mas soélida y
protagdnica de la region, logrando posicionarse@oma de las tres mas
importantes en Colombia.

Sin un museo fuerte en el ambito local, con apoyorgdibilidad tanto
frente a la administracién puablica (municipal y matal), como frente a
la empresa privada (sus patrocinadores), no se btédipodido gestar y
gestionar un evento de las dimensiones del Encuehtiternacional de
Arte de Medellin.

Diagnostico/Estado de la cuestion

Como se ha dicho, en el afio 2006, la ciudad vivia uno de los mejores
momentos de su historia reciente. Al clima politico-social, y a los avances en

17. Entre 1974 y 2010, Fernando Botero ha hecho 8 donaciones grupales de obras al Museo.

18. El artista ofrecié a la institucién una numerosa coleccién de obras que abarcaba 114 piezas de su autoriay 21

de artistas internacionales, asi como un millén de délares para soportar su gestién econémica ante los nuevos
desafios operativos. Adicionalmente, don6 23 esculturas a la ciudad para ser dispuestas en el espacio publico
ubicado enfrente del Museo.
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infraestructura urbana y dinamica econdmica, se sumaba la prioridad dada
al arte y a la cultura dentro del plan de gobierno del momento, en tanto que
estas se consideraban elementos transformadores integrales.

Para entonces, el Museo de Antioquia contaba con un equipo humano y
profesional interdisciplinario en cabeza de Lucia Gonzalez, la directora entre el
2005 y el 2010. Gonzalez venia de trabajar por fuera de Medellin en proyectos
de profunda incidencia social como la reconstruccién del eje cafetero tras el
terremoto que lo azoté en 1999.

Bajo su liderazgo se comprendid, entre otras cosas, la necesidad de emprender
iniciativas que ayudaran a redefinir el centralismo cultural que padecia
Colombia como consecuencia de narrativas historicas y dinamicas politico-
econdmicas centripetds asi como la de generar iniciativas tendientes

a reposicionar a la ciudad (y al Museo) como un centro convencido de la
necesidad de plantear intercambios, en las esferas nacional e internacional,
como factor indispensable para su fortalecimiento y crecimiento.

Institucionalmente, el Museo se consolidé durante el primer lustro del siglo
XXI. Este fortalecimiento en su imagen se empled para liderar cambios
profundos en la forma en la que se vivia y ofrecia el arte y la cultura en
las comunidades. Un proceso indispensable para soportar objetivos sociales
fuertes y profundos como el de una ciudadania mas educada con capacidad
de revertir sus aprendizajes en el ejercicio de la democracia.

En ese sentido, se reescribieron la misién y l@visle la institucion recogiendo lo
conseguido hasta el momento, pero buscando queuskd tuviera una influencia
cultural protagonica en la ciudad, que trascendiesgparametros museoldgicos
convencionales e incidiera en las dimensiones &stésocial, politica y ética del
sujeto. En definitiva, se reconocieron las potditaades simbolicas del arte v,
partiendo siempre desde ese lugar, se aspiraba @ ejuMuseo fuera efectivo,
intencionado y contundente en procesos de moviliag transformacion social.

El Museo se pensd, entonces, como una entidad con la capacidad de
transformar su entorri§ situacion especialmente positiva en una ciudad
como Medellin:

19. AAVV, Colombias 200 afios. Historias, imagenes y ciudadanias. Medellin: Museo de Antioquia, 2010.

20. Carolina Jaramillo Fertess museos como herramientas de transformacion social del territorio. El caso del
Museo de AntioquidMedellin. Museo de Antioquia. 2007. P. 2

21. Lucia Gonzaldduevos museos para nuevos retiledellin. Museo de Antioquia. 2008. P. 2. Véase también la
entrevista hecha por Maria Belén Saez de Ibarra a Lucia Gonzéalez en Periddico Arteria, afio 7 # 30, Op. Cit., p. 8-9
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El hecho de repensar al Museo como un medio y no como un fin en
si mismo, nos permite actuar en esferas diferentes de las que se
espera que trabaje una institucion de este tipo. Es asi como debe
jugar un rol politico, entendiendo la politica como la construccién
de lo publico y, en ella, la relacion de responsabilidad que todos
tenemos con el devenir histérico, con el contexto, con el Btro.

En ese marco, se emprendié un trabajo de conceptualizacion que busco
diseflar un evento en el que se pudiera dar cuenta de los propésitos del
Museo: permitir dialogos entre lo global y lo local en un encuentro directo y
de pares con nuevas practicas artisticas; situar los asistentes como actores del
evento, replanteando de paso el lugar pasivo y desprendido de la experiencia
estética segun se ha entendido tradicionalmente; y, finalmente, convocar a
debates sobre las practicas sociales determinantes de las mdultiples formas de
exclusién en el contexto urbano medellinefse.

Un evento que, en definitiva, se expandiera a mudltiples escenarios y
comunidades en un intento por ofrecer un proyecto de ciudad enriquecedor
para todas las organizaciones e instituciones vinculadas, cuyo propésito era
dejar fortalecida a Medellin, con aprendizajes y ganancias en la gestion y el
trabajo colaborativo, ademas de tender puentes interinstitucionales efectivos.

Cuando esta Ultima situacion se mira en perspectiva, es importante decir
gue no es comun encontrar instituciones museoldgicas hegemdnicas que
se pongan en situacion de liderar y conjugar voluntades partiendo del

reconocimiento de que el campo artistico sera mas saludable en la medida en
gue existan distintas propuestas culturales con ofertas, modelos de gestion,
publicos y resultados complementarios. Un modelo semejante implica una
actitud administrativa abierta, organica y dialdgica.

A partir de esta situacion, y gracias al trabajo con agentes y gestores externos
desde un principio, se asumidé una postura autocritica frente a cualquier
tipo de regionalismo banal, con la clara voluntad de reflexionar sobre
ciertos aspectos de la cultura lo€alas problematicas y asuntos abordados

22. La misién consolidada entre 2005 y 2010 dice: El Museo de Antioquia promueve la interaccién educativa y cul-
tural, convoca a la participacion de todos, reconoce y valora la diferencia, propicia el desarrollo de la sensibilidad,
genera disfrute, pensamiento y reflexién, por medio del didlogo polifénico e interdisciplinario de las artes, los
patrimonios tangibles e intangibles, los saberes y las expresiones de las culturas locales y globales.

23. La primera sesion de discusion sobre un posible evento con estas caracteristicas se llevo a cabo a comienzos
de 2006. A ella se invit6 a Cristina Lleras, curadora de Artes y Otras Colecciones del Museo Nacional de Colombia,
y José Roca, Director de Artes y Otras Colecciones del Banco de la Republica. Roca jugaria un rol decisivo en la
definicion conceptual y metodolégica de los Encuentros.

24. Medellin pasado y presente. Arteria, afio 1 # 2. Bogota: julio — septiembre de 2005. p. 4
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partieron de una lectura grupal de las caracteristicas sociales y culturales de
Medellin. Uno de los puntos de partida fue el reconocimiento de un contexto
académico incestuoso y endogamico que contagiaba buena parte del campo,
en el que faltaban voces divergentes, criticas foraneas, “capaces de enfrentar
la censura parroquiat®.

A este estado de encierro y adormilamiento, se sumaban la dispersion
del gremio y la ausencia de una cultura curatorial, lo que favorecia la
monopolizacién de espacios e instituciones e impedia, asimismo, el dialogo
polifénico y la diversidad en la gestién cultural. Todo esto traia como
consecuencia un debilitamiento del medio artistico local.

En 2007, José Roca describia como esa especie de ostracismo/chauvinismo se
hizo extensiva al arte del pais hasta tal punto que, para esa fecha, artistas de
referencia para el arte colombiano como Doris Salcedo, Oscar Mufioz, Maria
Fernanda Cardosso, José Alejandro Restrepo o Miguel Angel Rojas no habian
expuesto individualmente en la ciudéd.

Y esto no solo lo notaron los foraneos. En unaegigtta publicada en 2005, Alberto
Sierra describe como en Medellin faltaba un ferspecial que antes si habia: “Confio
gue sea mas un problema circunstancial que una iacisede energia creativa. Si
creo que hay urdown(...)". Aparte de ese adormilamiento, también recianta
necesidad de convocar a otras personas para quanvie que sucedi®.

Esa palpable venida a menos se puede explicar como el resultado de la
confluencia de los mudltiples factores hasta ahora analizados. Pero habia
riesgos que se estaban tomando, uno de ellos seria la planeacion del
Encuentro Internacional de Arte de Medellin.

En adicion a las reflexiones anteriores, desde un comienzo se asumio la
importancia y necesidad de redefinir las caracteristicas del modelo de

las grandes bienales de arte internacionales; puesto que en el contexto

internacional, las bienales han devenido practicamente indistinguibles de las

ferias de arte.;,Se iba a reproducir este modelo en una ciudad que habia

sido una de las pioneras en Latinoamérica en la realizacion de este tipo de
eventosTasi 40 afios después, las necesidades, insuficiencias e intereses del
medio local y nacional eran otros.

25. José RocBomesticando el modelo bienalAVVCuadernos MDEO7. Encuentro Internacional Medellin 2007
Précticas artisticas contemporane&dedellin. Fondo editorial Museo de Antioquia. 2011. P. 14
26. Alberto SierrdNos falta abrirnos masntrevista realizada por José Roca. Arteria, Op. Cit., P. 13
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No era posible ni responsable reproducir su formgtee asi como el equipo
curatorial compuesto por Ana Paula Cohen (Bri&il)ia Inés Rodriguez, Oscar
Mufioz, Jaime Ceron, Alberto Sierray José Roci#jiéama estructura consciente
de lo anterior, sin prescindir de hacer aportestipentes al debate internacional.

El resultado fue un evento diseminado en el tiempo y en el espacio
(policéntrico); de baja pero constante intensidad, y extendido a lo largo de
casi la totalidad del primer semestre de 2007; pensado mas en la relacion
con las comunidades locales y no tanto en atender al turismo cultural,
caracteristicas todas que lo oponen a la concentracién espacio-temporal de
las grandes bienales internacionales, las cuales, ademas, se enfocan mas en
convocar hacia afuera que en vincular y articular hacia adentro.

El proyecto MDEQué? ¢ Como?

Desde su primera version, el Encuentro fue pensado, disefiado y gestionado
de manera colectiva. En el equipo curatorial no se definieron rangos y todos
fueron coautores del proyecto. La metodologia del MDEO7 fue mas organica
y horizontal que vertical e impositiva, situacion que se mantuvo para su
segunda edicion. Es por esto que el reconocimiento de las condiciones que
ofrece el contexto local y la interaccién con él son centrales, puesto que se
esperaba una rearticulacion de los distintos agentes locales entre si 'y con sus
pares nacionales e internacionales.

Asi las cosas, era necesario plantear unas temporalidades, espacialidades
y perfomatividades diferentes. Para el caso del MDEOQ7, el resultado fue un
proyecto multiple y diverso que convocé distintos lugares, organizaciones e
instituciones en la ciudad, situacidon que hizo eco del eje principal recogido
en su titulo:Practicas artisticas contemporaneas-espacios de hospitalidad

En primer lugar, alli qued6 en evidencia la idea de insistir en hablar del arte

como "practica”, sefialando cdmo la experiencia artistica se inscribe, mas
alla de su caracter objetual inserto exclusivamente en el aséptico espacio
expositivo, dentro de un campo social y cultural complejo. Campo que, a su
vez, es el resultado de la interaccion entre profesiones, instituciones y agentes
culturales; cuyos sentidos y significados inciden en la cotidianidad de las

comunidades en las que aquellas se inscriben. De otra parte, la "hospitalidad"
se comprendié como una posibilidad para ayudar a restablecer el lazo social,

27. Museo de Antioquia. Informe final. Encuentro Internacional de Medellin 2007. Medellin. 2007. P. 8
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en tanto opera como un dispositivo para hacer evidente como cada uno es el
“otro” de alguien mas’

De lo anterior se desprendié una estructura cunialobasada en los si
guientes conceptos-eje: hospitalidad/hostilidachoddia/xenofobia; parasi
tismo y simbiosis; habitando el Museo, y residentelsanos. A su vez, esto
se soportd metodolégicamente en las siguientes &8ate Activacion": La
Casa del Encuentro; Espacios anfitriones (progréeneesidencias donde
espacios alternativos locales recibian pares irdgeionales); "El Cit6fono"
(programa radial); "El Inquilino" (programa de cyneideo); el Festival de
Cine sin Fronteras; Resonancias Historicas (exposgsobre las bienales
de Medellin y el arte conceptual en Colombia); blu@na del Encuentro
(textos en medios publicos); Experiencias sonofggnda Académica y los
distintos Lugares de Encuentro como esos espagioblicos o privados,
fisicos 0 mediaticos) que fueron activados por imenciones, acciones,
exposiciones, charlas, ett.

Los resultados muestran un evento de grandes magnitudes con hondas
repercusiones en el medio. Entre ellas se pueden destacar las siguientes:

1. Se fortalecieron los nodos de la infraestructura cultural y artistica de la
ciudad, asi como su vinculacién a redes internacionales. Los espacios
alternativos constituyen un claro ejemplo de lo anterior. Tras el MDEOQ7,
Medellin se convirtié en la ciudad colombiana con el mayor nimero
de estas organizaciones, con una programacion sistematica que se
mantuvo en el tiempo. No se puede decir que la participacién de los
espacios alternativos de la ciudad en el Encuentro haya permitido su
supervivenciger se para esto, sus miembros deben tener una enorme
capacidad de gestion. Pero si se puede decir que el evento facilité su
reconocimiento y articulacion en los &mbitos nacional e internacional,
potenciando su operaciéhAl tiempo que les ayudd econémicamente

28. Para una descripcion y ampliacion, véase ABvadernos MDEGDp. Cit. Y para conocer los proyectos espe-
cificos de todos los participantes del MDEQO7 véase: Afistas, espacios y proyectos invitados. Encuentro Inter-
nacional Medellin 200Practicas artisticas contemporaneas. Medellin: Fondo editorial Museo de Antioquia, 2011.
29. Recientemente, los espacios alternativos de la ciudad han mostrado importantes resultados de su actividad.
Casa 3 Patios (C3P), por ejemplo, participé del proyecto exposicion No soul for sale, realizado en la Tate Modern
(Londres, Inglaterra) en mayo de 2010, siendo uno de los tres Unicos espacios independientes latinoamericanos
que participaron. Junto a ellos estuvieron Lugar a Dudas (Cali), y Capacete (Brasil). Por su parte, el colectivo de
artistas Taller 7, ha logrado hacer de su espacio un lugar de residencias artisticas por el que han pasado multiples
agentes nacionales e internacionales, y sus propios integrantes han participado de otras tantas por fuera del pais.
30. Este concepto propuesto por el curador francés Nicolas Bourriaud a finales de la década de 1990 (Relational
Aesthetics. Paris: Presses du réel, 2002), sirvi6 como una hipétesis de trabajo al comienzo del proceso curatorial
del MDEQ7. Posteriormente fue reevaluado por el mismo equipo curatorial, pero la discusion sirvié para disponer
la mesa y abrir la discusién en la ciudad.
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durante los meses que duro.

2.La ciudad se reposicion6 nuevamente en el circuito del arte
contemporaneo, en relaciony dialogo con otras ciudades, sus reflexiones
y experiencias.

3. El Encuentro cataliz6 la insercién, en la ciudad y su ambito académico,
de nociones como las practicas artisticas y la estética relaégienaln
marco de reflexion mas amplio que incluyd aspectos sociales, culturales
y estéticos de interés para distintas colectividades y pertinentes para el
momento histdrico por el que transitaba la ciudad.

4. Se propicié el aprendizaje, a través del trabajo directo, de muchas
de las personas que estuvieron laboralmente vinculadas a él, lo que
contribuy6 a la profesionalizacién no académica de los agentes locales.
El Encuentro dejo, de este modo, ensefianzas en procesos como los de
la gestion y la administracién de eventos culturales de gran formato,
pero también en el disefio curatorial de los mismos.

5. Se contribuy6 a la incesante tarea de formar publicos en el campo de
las practicas artisticas contemporaneas, interés que se demostré en la
nutrida asistencia a la programacion del Encuentro. Esta condicion es
fundamental para garantizar tanto la supervivencia del Encuentro, como
el surgimiento de nuevas iniciativas en el campo de las artes plasticas
y visuales.

6. El Encuentro se constituy6 en un evento refererapa organizacion y
realizacion de otros eventos en el ambito nacioEalSalon Nacional de
Artistas siguiente (2008), que fue realizado e, @aogié varios de los
aprendizajes derivados del primer MDE: cont6 coequipo curatorial en
el que habia una curadora extranjera y cuatro ksalinvolucré distintos
tipos de agentes en las etapas de coordinaciongdpecgion y mediacion,
lo que no solo generd un mayor nivel de apropia@arel contexto de la
ciudad, sino que contribuy6 a profesionalizar ehga local.

Con respecto al MDE11, se venia evaluando la posibilidad de hacer su segunda
version desde el 2009. Siguiendo una sugerencia del artista Antoni Muntadas
en el 2007, la nueva version tendria que continuar redefiniendo el modelo
de la periodicidad bianual y hacerse en el momento en el que se reunieran
distintas voluntades, cuando la ciudad y el Museo reconocieran su necesidad.
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En el 2010, Colombia celebro los 200 afios de gflébticana independiente;
practicamente todas las entidades museolégicas furles dedicaron
buena parte de su programacion a esta efeméride.eEpanorama de
2011, en cambio, no aparecia un hecho de este tjpe pudiera afectar
negativamente la gestidon del nuevo Encuentro.

Para conseguir una segunda edicién, era indispeesablver a generar
las complicidades entre la administracién publida gmpresa privada, los
grandes patrocinadores, pero también la asociacddrotras instituciones. En
simultaneo, se conform6 un equipo curatorial mateinacional y menos
numeroso que en la primera version. El papel deéJesca volvié a ser
decisivo en esta convocatoria.

Durante un afio (2010), el equipo compuesto por &lEnguita Mayo
(Espafa), Eva Grinstein (Argentina), Bill Kell¢stados Unidos), Conrado
Uribe (Colombia) y el propio Roca, se concentréeenger los aprendizajes
del MDEO7, evaluar sus resultados y disefiar el o@ento.

Para ello, los viajes de planeacion estuvieron eofi@dos en ofrecer a
los curadores externos la posibilidad de tener ungiada en profundidad
de la ciudad en diferentes aspectos, y en ese ghmtise propiciaron
acercamientos a los museos, espacios alternativasiversidades y
organizaciones culturales de distinta indole; peambién a gestores,
artistas, arquitectos, urbanistas, editores y daesnuniversitarios. En
Ultima instancia, a los fendmenos artistico-cultagay a las complejas
dinamicas sociales, urbanas y politicas de la ciuda

Tras las discusiones grupales derivadas de estargqpcia, el equipo llegé
a una propuesta conceptual centrada en las refleegy discusiones que
surgieron al indagar sobre las dimensiones pedagdgicognoscitiva de las
practicas artisticas.

Este énfasis recogi6 tanto la pertinencia de lacd&én por el llamado
"giro educativd® en las préacticas curatoriales, como el interésieate
del Museo de Antioquia por fortalecer sus procepedagdgicos, lo que

31. “El giro educativo se refiere a un cambio de perspectiva en el comisariado y en la produccion artistica,

hacia una busqueda por conceptos de educacién que reaccionen a la época actual, que pongan resistencia, que
partan de la potencialidad de individuos y colectivos y de esa manera sean emancipadores.” Véase Carmen
Mérsch.Educacion critica en museos y exposiciones en el contexto del ‘giro educativo’ en el discurso comisarial:
ambigliedades, contradicciones y alianZisponible en: www.mdel1.org

32. Desde el 2009, la institucién desarrolla, junto a la Facultad de Educacién de la Universidad de Antioquia, un
proyecto de investigacion que ha denominddodelo pedagdgico Museo de Antioquia
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se tradujo en una atencion particular por la meddag transmision,
traduccion e intercambio con los publicos.

Asimismo, se plante6 el interés por incidir direotnte en los procesos
de formacion artistica de la ciudad, al reconodéeitaciones en ellos que
no permiten aprovechar los potenciales de sus pas, a través de la
oferta de plataformas que promovieran la circulagicel debate en torno
a probleméticas vigentes para el campo del &fte.

Paralos ejes de trabajo se adoptaron modos het&negs de construcciony
recreacion de conocimienteny desdeel arte, explorando los limites, retos
y tensiones de la experimentaciéon pedagdgica eprética institucional,
artistica o comunitaria, y en relacion con formas cbnocimiento mas
regladas o académicas.

El énfasis se puso en el trabajo procesual orientagdlantear problematicas
y posibles modos de produccién de contenidos adsade estrategias como:
el trabajo colaborativo y coautoral con distintagividuos y colectivos; el
desvelamiento de cuestiones olvidadas, ocultadas @studiadas por las
disciplinas tradicionales; y, finalmente, las orgationes de informacion
inéditas, generadoras de otras formas de ver y deeader el entorno.

Los anteriores fueron también criterios de selecaé los participantes
(artistas, investigadores, criticos, gestores, ctv®s, etc.), en funcion
de los cuales aquellos que se invitaron a desaarofiroyectos inéditos
en el marco del evento y la ciudad pudieron hacesdiajes: el primero,
de pesquisa, permiti6 conocer el contexto y establelos contactos
necesarios de cara al futuro desarrollo del trabab segundo fue de
produccion y activacion publica.

La metodologia de trabajo definida funciond, al mismo tiempo, como estructura
organizativa. Se definieron asi tres nucleos centrales:

1. Laboratorio: procesos de trabajo que no condujeran necesariamente a
la exposicion.

2. Estudio: dispositivos explicitos de aprendizaje y transmisién de conoci
mientos.

3. Expaosicién: conjunto de obras seleccionadas ppeginencia con el MDE11
y otras realizadas por los artistas invitados pbeguipo curatorial.
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Cada nucleo se subdividio, a su vez, en "Zonas de Activacion”, que dieron
cuenta de los énfasis de cada nucleo y de los intereses generales del proyecto.

1. En el ndcleo de Laboratorio se desplegaron el Medialab_proceso,
un laboratorio de registro, edicion y produccién; Trabajo de Campo,
colectivos internacionales invitados a investigar y desarrollar actividades
junto a interlocutores locales y, finalmente, los Espacios Anfitriones.

2. En el ndclo de Estudio se activaron el Aula Dialdgica; el Diplomado de
Culturas Musicales Callejeras; el Taller de Construccion, un espacio de
profesionalizacion dirigido a artistas jovenes o estudiantes de artes en
los dltimos niveles de formacion; y Transductores, unos dispositivos de
trabajo colectivo e interdisciplinar dirigidos a fortalecer los proyectos en
red de docentes y mediadores locales.

3. En Exposicién se activaron el Taller Central, conjunto de exhibiciones
puestas en escena en el Museo de Antioquia; y Taller de Fundicion, una
intervencion de espacio especifico en la nave central del Museo de Arte
Moderno de Medellif.

De la evaluacion del MDEO7 se retomd laidea de hacer de la Casa del Encuentro

del Museo de Antioquia un lugar central del evento, sede para albergar varias
"Zonas de Activacion" y no necesariamente ser una de ellas en si misma.

Algo semejante sucedi6 con Espacios Anfitriones y Aula Dialégica. En el primer
caso, se concluy6 que este habia sido uno de los componentes mas exitosos
en el 2007, pero esta vez se buscaria potenciarlo ain mas al propiciar que
tanto los invitados como los anfitriones trabajaran de manera méas colaborativa
en el disefio y realizacion de los proyectos. El Aula Dialdgica, por su parte,
fue una ampliacion y rearticulacion de las actividades académicas de las que
hicieron parte tanto los participantes invitados como los interlocutores locales
en video, musica y teatro.

Asimismo, de las discusiones con varios agentes culturales de la ciudad,
se concluy6 que era necesario concebir una zona en la que participaran los
artistas jovenes en formacion. De alli surgio el Taller de Construccion.

Conscientes de los antecedentes levantados por el primer Encuentro, la
estructura curatorial del MDE11 fue concebida sin un modelo predefinido

33. Nuria Enguita-Mayo; Eva Grinstein; Bill Kelley Jr. y Conraddebiecibentro Internacional de Medellin MDE11.
Ensefar y aprender. Lugares del conocimiento en el@igponible en: www.mdell.org
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a partir del trabajo colaborativo y en negociacion con las realidades que
lo enmarcaban. Entender de este modo las practicas curatoriales implica
relaciones mas estrechas con el contexto, los diferentes agentes involucrados y
sus proyectos; y difiere de la instrumentalizacion autoral, vertical e impositiva
de unas obras de arte en funcién de hipétesis que buscan ser “ilustradas”
o “demostradas”. El proceso mismo fue el que permitié la definicion de los
objetivos y medios.

Retos

El primer y mas grande reto que enfrenta el Encuentro es su sostenibilidad,
la cual debe entenderse desde el punto de vista econémico, pero también
desde perspectivas curatoriales e institucionales. Esta amenaza se debe
principalmente a los altos costos que implica la realizacién de un evento con
la magnitud que han tenido los Encuentros en sus dos versiones.

Es indispensable que tanto la administracion publica como la empresa privada
comprendan la necesidad de su participacion activa como patrocinadores.
Igualmente, el Museo de Antioquia debe tomar consciencia de la importancia
de comprender el Encuentro no como un evento sino como un programa.

Mas alla de si se hace cada tres o cuatro afios, en el lapso entre uno y otro

podria definirse una planeacién con dos grandes fases. La primera deberia
estar orientada a la discusion y autoevaluacion de los resultados. Para
conseguirlo se pueden planear sesiones periddicas (seminarios y paneles) en
los que participen tanto representantes de los equipos anteriores (curatoriales,

artisticos y administrativos), como agentes externos en capacidad de

discutirlos holisticamente, considerando los logros artisticos, institucionales,

sociales, politicos y lo que arrojan los indicadores numéricos (costos totales,

publico beneficiado, niumero total de eventos, participantes, presencia en

medios, etc.).

Con esa informacion se daria paso a una segunda fas la que se
abordarian, a su vez, dos procesos: uno curatopi@piamente dicho,
gue va desde la definicion y nombramiento del pndaiequipo, hasta
la convocatoria de los artistas y participantes,spado por el disefio
conceptual, metodoldgico y estructural del eventotro proceso orientado

34. Algunas de estas ideas fueron aportadas por Nuria Enguita Mayo en entrevista hecha por Conrado Uribe para
el programa radial El Citéfono, emitido el 4 de septiembre de 2011 por la emisora de la Camara de Comercio de
Medellin.
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a definir las estrategias administrativas y de dgéstque garanticen la
viabilidad del proximo Encuent?b.

La ciudad ya sabe lo que significa que se extingan iniciativas tan importantes

como las Bienales de Arte de Medellin. Pero a pesar de las ganancias y
aprendizajes conseguidos en sumomento y/o derivados de ellos, la mitificacion

gue consiguieron con su falta de continuidad se quedé solo en eso.

La continuidad de estos eventos, sumada a la pertaia de sus reflexiones
e incidencia en los procesos de agenciamiento yawizacion locales, son
algunas de las condiciones que permiten la consgcude resultados
con resonancia en el tiempo. Lo anterior debe semglementado con
oportunas, amplias y adecuadas estrategias de cacagion y difusion
de los contenidos que permitan su circulacion erstiditas esferas,
especialmente en la académica.

En este Ultimo punto aparece uno de los mas grandes desafios que tiene el
Encuentro de cara a sus ediciones futuras: lograr una articulacion efectiva y
colaborativa con las academias de arte locales. En ese sentido, en el MDEO7
se nombré un comité académico compuesto por varios docentes procedentes
de las distintas universidades de la ciudad con facultades/escuelas de arte. A
pesar de que en dicho comité se concibi6 el proyecto SARRGterlocucion

entre estos y los curadores fue trunca.

En el caso del MDE11, la participacion activa de docentes no fue la que se
esperaba desde la planeacién curatorial. La comunicacion con las academias
de arte de la ciudad estuvieron limitados, casi en su totalidad, a invitaciones
especifica8 Faltaron participaciones programadas desde las mismas
facultades, iniciativas en las que se buscara negociar, colaborar, coproducir,
apropiar, cuestionar, intervenir o subvertir las propuestas del Encuentro.

Por ultimo, queda preguntar por el sentido de los Encuentros en el marco
institucional del Museo de Antioquia, la entidad que los ha propiciado, dirigido
y realizado¢,Como recoger, sistematizar y, sobre todo, transmitir a todos sus

35. Propuesta asociada al MDEO7 entendida como una serie de actividades, concentradas entre abril y junio de
2007, en torno a las Poéticas de lo Efimero. Recibi6 este nombre porque se alimentaban del Encuentro “como un
hongo lo hace de su entorno”. Véase: http:/sapro.wordpress.com/

36. Véanse por ejemplo proyectos como los del colectivo Transductores, o participaciones en el Diplomado de
Musica y el Seminario MDE11. Mas alla de estos ejemplos, hubo algunas otras participaciones de docentes en
componentes como Trabajo de Campo o en los Espacios Anfitriones, pero mientras que el primer caso estuvo
determinado por las interlocuciones indispensables que algunos de los invitados requirieron, el segundo se explica
por la vinculacién de ciertos profesores en algunos de los espacios auto-gestionados de la ciudad.
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funcionarios los aprendizajes derivados de sus dos versiones? ¢Como han
contribuido estos eventos al fortalecimiento del Museo? ¢CAmo aprovechar
la formacién en campo que han tenido muchos de los profesionales que han
trabajado en ellos?
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PARA ENSENAR Y APRENDER:

PENSAMIENTOS ACERCA DE CURAR DENTRO DE LO LOCAL

Por: Bill Kelley, Jr. co-curador MDE11

El MDE11 fue una oportunidad para hacer de manera simple pero asertiva
una realineacioén de lo que una bienal o evento de esta magnitud puede ser
Unabienalimplica un equipo completo de personas que trabajan en sintonia

y una variedad de organizaciones colaboradoras dispuestas a poner de su
parte. Después de dos afios de trabajo, que incluyeron numerosos viajes a la
ciudad y un sinnimero de horas de conversaciones virtuales entre el equipo
de colegas y colaboradores, vi el MDE11, finalmente, inaugurado, haciéndose
ciertas preguntas, acerca de su naturaleza y de sostenibilidad, que ameritan
y deben ser rescatadas y discutidas.

Esta autorreflexividad es un resultado normal y un recordatorio permanente
de las dudas que aparecen cuando se emprende un evento tan complejo e
intensamente interconectado. Fue de interés central parael MDE11 preguntarse
¢, Quién es el publico? puesto que su eje tematico fue la pedagogia y su
titulo fue escogido a proposito de la tesis de Paulo Freire acerca del enlace
entre la ensefianza y el aprendizaje, la pregunta subsecuente a la referida al
publico fue:¢ cuales son los limites y las posibilidades pedagdgicas del arte?

Personalmente, creo que la discusién resultaria mucho mas fructifera
si no hablaramos de arte sino, mas bien, de las distintas metodologias y
comunidades que el arte tiene a su disposicigiQué estan haciendo los
artistas ahora y, de manera mas especifica, qué estan haciendo en Medellin?,
¢,como podriamos aplicar esta labor a la l6gica del MDE11?

Una perspectiva curatorial sobre las bienales y sus comunidades

Cuando el MDE11 asumio el "giro pedagoégico”, dejo claro que su énfasis
conceptual comenzaria a desarrollarse alrededor de la investigacion, la
educacion y el conocimiento. A partir de ahi fue posible ver que en Medellin
habia mucho que discutir al respecto. Se comprendio, desde el principio,
gue seria un error intentar imponer trayectorias intelectuales extranjeras, sin

1. Agosto de 2011

2. EI MDE11 no es una bienal pues intenta desafiar ciertas estructuras de las bienales. Una distincion muy impor-
tante fue la extension del evento. Su primera interaccion, el MDEO7, duré casi 6 meses. Mi punto no consiste en
aproximarlas ni en utilizarlas de manera intercambiable, sino en subrayar ciertos desafios que aln existen entre
estos formatos similares.
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importar lo radicales y determinantes que pudieran parecer en sus lugares
de origen. Los discursos importados o traducidos no encajarian y tendrian
gue ser enmarcados a travégy endidlogo con el contexto de Medellin, su
historia y sus practicas culturales.

Esta no fue una tarea sencilla dada la presion a la cual nos enfrentdbamos
como curadores invitados para organizar un evento de esta naturaleza. El
papel del curador flotante, sin lugar fijo, se ha discutido mucho, pero no se
le cuestiona que continuamente magnifique y promulgudifagias francas
establecidas del mundo artistico. Resulta bastante subversivo abrir esta Caja
de Pandora porque las bienales son costosas y, la mayoria de las veces, se
deben cuantificar sus efectos.

El papel del curador se ha discutido tanto que pmareredundante

mencionarlo. La recuperada discusién acerca defaduria como “critica

institucional” me resulta ya obsoleta, porque muggo puede aprenderse
de los formatos y de las preguntas que realizamogug nos devuelven

al punto de partida. El papel del curador ha sidefidido dentro de cierto

paradigma de la teoria artistica y estética quenododos conocemos, solo
puede ser critico hasta cierto punto.

Por otro lado, el temor a las instituciones como zonas contaminantes de
influencia refleja alguna clase de pureza conceptual, un regreso a la pura
autonomia que no tiene lugar en el mundo actual. Ninguna de estas
perspectivas curatoriales nos lleva a algo productivo.

Las practicas publicas, el arte relacional, los procesos dialégicos, etc., parecen
estar ganando campo y atencién y, podriamos discutir como ya lo han hecho
otros, que las bienales han desempefiado un papel importante en crearles y
servirles de plataforma. En esto hay algo de verdad: si, la bienal es versatil y
pasajera, y esto permite que las estructuras curatoriales sean potencialmente
mas experimentales.

Inherente a esta naturaleza deviene su cualidad dialéctica de lo local vs. lo
global, porgue si bien la bienal esta situada en una ciudad —en una geografia
especifica-, simultdneamente esta haciendo parte de un circuito global. Esto
inmediatamente produce tensiones que hacen que ambos lados entren al
juegoy, a su vez, fija limites de lo que puede hacerse y de lo que costara.

No obstante, este modelo tradicional tiene un precio. Rara vez las comunidades
locales son involucradas en sus propios términos, términos que requieren de
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una presencia mas sostenida y de un discurso comprometido. Las estrategias
de los curadores se vuelven formulistas y se enfocan en traducir proyectos
internacionales consignados o copiados de alguna clase de “canon de bienal”.
Mientras que los museos e instituciones anfitrionas también sienten la misma
presion de traer a su evento lo que podria denominarse un “paradigma
curatorial” imperante que determina totalmente la organizacién del evento.

A partir del momento en el que los artistas aceptadistanciarse de una
posicion de autoria dentro de sus propias obrasatie, el curador se ha
hecho cada vez mas presente en la autoria de la@nalies y demas tipos
de eventos culturales. El hecho de que los curadgrasamos el mismo
tiempo pensando y escribiendo acerca de la curajurdmo acerca del
arte, habla ya de una difuminacion de los roles g ld autorreflexividad
requerida para hacer el trabajo. A pesar de quewiador es visto como
el mediador entre la institucién y el publico, oclnso entre el arte y el
publico, la mision curatorial es la que viene suistrando a las bienales
su peso emocional e intelectdal

Los formatos de bienal siguen siendo muy populares. Llegan cada vez a mas
personas y no muestran sefiales de desgaste. Sin embargo, es real que el arte
(o al menos la versiomainstreamdel arte) sigue estando lejos de lo que las
personas consideran importante en sus vidas diarias.

No puede ignorarse este hecho esencial e incom®dwa decirlo en las
palabras de Steven Wright: “Una de las acusacianés debilitadoras
qgue se le hace al arte, implicita o explicitamengs, que no es real; o,
para decirlo de forma directa, que es apenas aftBlo obstante, siempre
y cuando exista la financiacion, el mundo del ante tendra apuro por
abordar estas complicaciones.

Este texto no es el espacio para criticar el mercado global, la hermenéutica
kantiana, ni comenzar a describir como sucedié esto ni por qué debemos
defender constantemente al arte como una valiosa inversion pedagdgica. Lo
gue mas bien debe preocuparnos es formular ciertas preguntas acerca de
lo que podemos hacer en un espacio como el MDE11. Realmpentdd, es
nuestro papel?

3. Michael Brensorcts of engagement: writings on art, criticism, and institutioh893-2002. (Lanham: Rowman

& Littlefield, 2004).

4. Stephen WrighT'he Future of the Reciprocal Readymade: An Essay on Use-Value and Art-Related Practice 16
Beaver2005. http:/www.16beavergroup.org/monday/archives/001496.php
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De ahi se deriva la pregunta centrgPodemaos utilizar lo que se nos ofrece en
este formato, mientras aprovechamos la oportunidad de abordar un sistema
osificado que ha auto-construido y que ha regulado el campo de la critica?.
Por tanto, si vamos a tomar en serio esta situacion deberiamos, por lo menos,
comenzar a cuestionar el formato y el contenido de la mediacién curatorial.

Esta preocupacion central no puede estar desconectada de los grandes
cambios culturales que ocurren a nuestro alrededor, ni de los contextos y

términos dentro de los cuales trabajamos actualmente. Esto debido a que

muchos curadores de bienales operan sin fronteras, son transnacionales.

Cada dia, alrededor del mundo, se estan creando plataformas para la creacion
de arte que hacen de lo pedagdgico su enfoque central mientras que, al
mismo tiempo, las instituciones educativas estan siendo cercenadas en sus
presupuestos y neoliberalizadas mucho mas alld de lo que reconocerian
nuestros propios padres, particularmente los Estados Unidos.

Los excesos capitalistas de los afios noventa, y sus subsiguientes e inevitables
crisis, revitalizaron a muchos artistas llevandolos a formar colectivos que
comenzaron a cuestionar de nuevo el papel del arte y la politica. Por su
parte la tecnologia ha traido una larga lista de consideraciones, entre ellas la
maleabilidad del consumidor como productor, y la pregunta por su capacidad
de generar nuevas formas de comunidad.

Medellin debe luchar con esta misma lista mientras escribe y reescribe su
propia historia tragica y esperanzadora. Los resultados de esto pueden verse
en la riqueza y diversidad de las propuestas artisticas actuales, muchas de
las cuales estan o estuvieron conectadas con el MDE11. Se destacan en el
mapa de la ciudad proyectos que van desde grupos de teatro comunitario,
enriguecidos por las trayectorias pedagogicas de Augusto Boal y Paulo Freire,
hasta colectivos colaborativos de video y cine involucrados en proyectos de
recuperacion de memoria; una red masiva de centros de aprendizaje formales
e informales; escuelas de musica y centros de estudios urbanos.

El desafio que teniamos no era el de centrar difneate nuestra
propuesta dentro de una comprension general de ‘IR o “Arte”,

sino, mas bien, el de ayudar a construir una estra, como curadores
huéspedes de la ciudad, para investigar, retroalitae y enriquecer las
experiencias y proyectos de ensefianza-aprendizag yp estaban en
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marcha y al mismo tiempo poner estas précticas lesan dialogo con
las preocupaciones y las ideas de otros sitios debajo cultural.

Cuando Grant Kester habla de artistas que trabajan dentro de “comunidades
politicamente coherentes”, indica como estos resuelven problemas y asuntos
en interaccion y comunicacion con comunidades que estan construyendo
en su propio contextoEl Museo de Antioquia, organizador del MDE11, ya
tenia una serie de iniciativas y desarrollaba programas similares con el fin de
promover practicas contextuales

Las diversas corporaciones artisticas de Medellin que han estado operando
en areas especificas de la ciudad y trabajando con video, teatro o musica,
han desarrollado relaciones a largo plazo con sus comunidades. La red de
Parques Biblioteca, por ejemplo, tiene relaciones muy establecidas con grupos
comunitarios y artistas locales. A nosotros, como curadores, nos correspondia
y necesitabamos crear una estructura que construyera sobre lo ya existente
y creara momentos de lo que Habermas llamé “situaciones ideales del
discurso”, donde pudiera existir un didlogo abierto, donde pudieran ocurrir la
ensefanzay el aprendizaje, y donde se fomentaran ambas cosas tanto en los
gue invitaban como en los invitadé$:ue importante no reinventar la rueda
Unicamente para hacer algo “novedoso”.

No es casual que los sitios de intercambio, sin importar su temporalidad,

sean también parte central de la teoria de Habermas acerca del desarrollo del
espacio publico y civico. Tampoco es coincidencial que Medellin haya sido un
sitio importante para el desarrollo de esta clase de proyectos. Las razones
para ello son demasiado extensas como para mencionarlas aqui, pero basta
decir que el proceso de recuperacion de memoria y de reidentificacion civica
no es un emprendimiento reservado para una clase de persona o posicién
politica en particular. Los esfuerzos artisticos se realizan en varios medios
y en cualquier cantidad de escenarios. Esta transversalidad de disciplinas,
medios, vocaciones y conocimiento no es tanto un asalto al arte sino una

tactica de supervivencia en una region que necesitaba abordar estos temas.

Las practicas publicas y las metodologias colaborativas nos dieron un espacio
para la reevaluacion. Y aunque han estado con nosotros durante bastante

5. Grant Keste€onversation Piecdsos Angeles: University of California Press, 2004.

6. El Museo ltinerante es una de ellas y enmarca la logica y el sentido del objeto artistico dentro de vecindarios
especificos

7. Jurgen Habermas. The Structural Transformation of the Public $whiaguiry into a Category of Bourgeois
SocietyCambridge: The MIT Press, 1991.
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tiempo, un nimero mayor de artistas estan investigando nuevas maneras de
conectarse con los espacios publicos y las comunidades a una velocidad que
no era previsible hace una década.

Muchos proyectos se enraizan dentro de practicas experimentales y
transdisciplinarias que cuestionan la relacion tentativa e incomoda que
tenemos, en el mundo artistico, con los parametros exponenciales de la teoria
estética. Es comprensible que para muchos de nosotros esto despierte ciertos
fantasmas del pasado, mientras que el riesgo de perder el arte ante alguna
otra disciplina mantiene firmes las lineas trazadas en la arena.

Teoria del ser y de la comunidad

La comunidad, como concepto, es tan cuestionaddaeeoria occidental
gue discutirla aqui es como abrir otra Caja de RaadCuando Friedrich
Schiller publicé por primera vé&he Aesthetic Education of Maaeducacion
estética del hombre en 1794, estaba lamentandolienacion social que
traia la violencia y las revoluciones capital-deraticas emergentes en
Francia.

Su idea de que la educacién estética podria liberar a la humanidad sigue
con nosotros hasta el dia de hoy. Los términos que acufid, como el impulso
ludico o el impulso estético, han ayudado a individualizar el proceso de la

autoconsciencia y su desarrollo. En el mundo de Schiller y en el de otros como
Emmanuel Kant, cuyas ideas tomo prestadas es el singular, el individuo, él/
ella, el que debe hallarse a si mismo/misma a través de la razon.

La idea de que el arte, la educacién y, de forma mas especifica, la educacion
estética, estan atadas a la emancipacion sigue siendo un argumento central
para las cualidades inherentes al arte, es por esto que los museos se

autodenominan instituciones educativas. También es la razén por la cual el
arte se toma en serio como un area de estudio humanista y por la cual, sobre

todas las cosas, el arte sigue siendo, en esencia, un emprendimiento de

estudio y trabajo pedagdgico.

En el tiempo de Schiller, cercano a la Revolucion Francesa, la nocion del ser,
del si mismo, todavia se estaba desarrollando. A su vez la nocién del pablico
nuestra comprension moderna de lo publico, que solo puede existir como

una coleccién de seres autonomos e individualidades esté intrinsecamente
ligada a lo anterior y nace conjuntamente de esas mismas preocupaciones
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emancipadoras. Pero los problemas de Schiller no son los nuestros. El vivia
en una época en la cual el ser estaba sujeto a otro una monarquia y el sujeto
de un rey no puede considerarse a si mismo.

Siglos después, la individualidad no esta amenazada. Hoy tenemos un
problema muy distinto. Solo se tienen que considerar las urgencias sociales,
econdmicas y ecoldgicas actuales, y lo que ha de venir, para darse cuenta
gue ‘debemos’ repensar radicalmente nuestro plan del jug@uales son los
lugares donde el arte puede hacer la diferencia?.

Ellugar adonde llevemos el mundo del arte y sus prioridades, y el lugar adonde
€l nos lleve, continuara debatiéndose con intensidad. Tendra que reconciliarse
con la desilusién post 68, mirar mas alla de sus limites eurocéntricos,
reconsiderar sus alianzas neoliberales que actiian como porteros cualitativos,
y repensar su aprension a hablar en términos de “nosotros”.

Existe una diferencia entre la nocidén europea, histérica pero universalizada,
de que uno es el propietario individual y Unico de la consciencia; y la nocién
de que uno comienza un “proceso” de construccion de la consciencia con
otros. La manera en la cual entendemos estos conceptos depende de muchas
cosas Yy no se pretende construir una dialéctica de “una cosa o la otra”.

Lo que queda claro es que nuestra comprension actual del arte es y ha sido
impactada fuertemente por estos ideales desarrollados hace siglos. El mundo
actual ha complicado tanto el suefio del ser autbnomo como el del objeto
auténomo del arte, y se debera trabajar mucho para entender y desenredar
este paradigma individualista.

Cuando Habermas habla de “situaciones ideales del discurso”, o cuando
pensadores contemporaneos como Enrique Dussel discuten la idea de que los
ciudadanos tienen un interés en su sistema “obediencial” de gobierno y de
poder porque este, al final, nace de ellos, estan hablando de tener un interés
en como nos formamos colectivamente, y como hemos formado sistemas
para organizarnds.

Habermas parte de este proceso en Europa, Dussel habla desde una perspectiva
latinoamericana, pero lo importante aqui es que esta linea de pensamiento
se trata de una legitimizacién de la toma comunitaria de decisiones. A un

8. Enrique DusseTwenty Theses on Politigsitin America in Translation). Raleigh: Duke University Press, 2008.
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nivel teorico, esto permite a los artistas y a los demas comenzar a pensar
su trabajo dentro de un didlogo con una estructura mayor de trabajo social y
cultural en la politica.

Esta reflexion no deberia considerarse un “grito de guerra”, sino mas bien un
reconocimiento de la manera en que estan tomando lugar procesos artisticos
gue comienzan a cuestionarse cémo y por qué colaboramos con comunidades
e individuos. Como lo anotamos antes, el mundo artistico es un espacio
abierto donde pueden suceder muchas cosas.

Los artistas que trabajan con un método colaborativo podrian trabajar como
artistas de estudio. Esta no es una situacion de “una cosa o la otra”. El

hecho de que los procesos colaborativos y comunitarios, muchos de los
cuales pueden encontrarse en Medellin o en otros lugares, apenas ahora
estan comenzando a construir su paradigma discursivo, deberia apreciarse
y verse como una oportunidad de ensefianza y aprendizaje para considerar
la reconstitucién de un espacio civico y una identidad civica. Un proceso
de aprendizaje, reaprendizaje y de construccion de consciencia resulta
fundamental para esta clase de obra y para su proyecto cultural mas extenso.

Es en el aprovechamiento de esta clase de trabajo creativo donde deben
entrar a desempefiar un papel las metodologias curatoriales. Entender lo que
nos ofrecia Medellin requirié de una investigacion sostenida que no fue facil

mantener desde esta clase de plataforma, donde uno se encuentra trabajando
fuera de la ciudad anfitriona durante gran parte del periodo de planeacion.

Esta clase de enfoque temporal y de presencia sostenida impone ciertas
demandas. Aparte de las dificultades practicas, también requiere que
cuestionemos el enfoquee, y el privilegio que la Modernidad otorga a las
“ideas” como actos artisticos en si mismas, el arte como idea. Las ideas
pueden ser faciles de encontrar y el aguante del conceptualismo, a pesar de
la brevedad de muchos de sus gestos, es testamento de la facilidad con la
cual la economia del mundo artistico rota nuevas ideas y nuevas obras de
arte a gran velocidad.

Podria argumentarse que, hoy en dia, este privilegio conceptual de la “nueva
idea” tiene mas que ver con cierto espiritu “empresarial” que valoramos
equivocadamente por encima de totgo es coincidencia que esta mentalidad

9. Ultra-red, Art, Collectivity, and Pedagogy: Changing the World in which wehtiov®elat 08-32, 2011. P 16.
http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=234&Itemid=414&lang=en
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“empresarial” requiera un conjunto de habilidades perfectamente adaptadas
al trabajo del curador que apuesta su futuro en la investigacion, la gestion de
datos y la produccién de nuevas informaciones.

Una apuesta relacionadatiene que ver con la hiatde la accion del curador
como un “gesto”, un modelo heredado de la afinicie Modernismo cercano
a los actos de habla y la enunciacion artistica cometafora linguistica.
Una respuesta mas apropiada aqui consistiria enarsevhacia un enfoque
de la escucha. Aparte de requerir mas tiempo, eéhepresentes requiere
una variedad de habilidades diferentes que tuvingog aprender de nuevo
de los artistas.

Y asi deberia ser. Como curadores siempre debepwmsdar, a pesar de
nuestra presencia cada vez mayor, que nuestras dwtmias curatoriales
deben ser cercanas a las de los artistas con laslesitrabajamos. A pesar
de los desafios institucionales y profesionales gt puede implicar no
puede hacerse de ninguna otra manera.

Reflexiones acerca del MDE11 y su estructura

Cuando se me pidi6 hacer parte de este equipo dedores, ansiaba la
oportunidad de trabajar con un grupo talentoso dagonas tanto al interior
como al exterior del Museo. Los artistas, escritaeducadores, administradores
y organizadores desempefiaron un papel importantel eiesarrollo del MDE11.
Como grupo de curadores, nuestras experienciaggtros trasfondos variados
crearon un balance dindmico de ideas y propuestas.

Cuando comenzamos las discusiones, dos afios antlesimauguracion,
acerca de la forma en que queriamos definir el MDELed6 claro que
debian mantenerse ciertos aspectos y relacionedM=E07. El programa de
Espacios Anfitriones, por ejemplo, fue un éxitoegto que generd una red
de colaboracion entre espacios artisticos indepemntgis de América del Sur
gue sigue activa hoy. Otros elementos no fuerondanopiados para esta
version pues nos enfocabamos en el aprendizaje peldagogia. Entonces
nos pusimos la tarea de desarrollar una estructtripartita (Laboratorio,
Estudio, Exposicion) que nos diera la libertad assaitrollar y construir
sobre estas tres categorias centrales.

Desde esta consideracion importante, y dadas nassiases curatoriales
tan diversas, lo que no queriamos era crear unaétitica de oposicion que
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pusiera una clase de practica o de metodologia @mra de otra. Esto no
hubiera sido de utilidad y el arte es un campo lofisientemente amplio
para acomodarlas a todas.

Lo que queriamos hacer era abrir un espacio dorelpigliera considerar
el tema de ensefianza y aprendizaje desde distintasrspectivas

posibles. Ademas, queriamos llevar la metafora gédaca lo mas lejos
posible mediante los formatos de exhibicidn: Tatkentral, propuestas de
investigacion extensivas en la ciudad: Trabajo @dmmo, colaboraciones
experimentales con otras organizaciones: Interliooss, charlas y talleres:
Aula dialdgica y Taller de construccion. Usanda estructura, pudimos
alejarnos de la dialéctica de “una o la otra” y cenzar a pensar que podria
aprender una forma de trabajo de la otra.

Segun como lo veo, el MDE11l, como se mencion6apneunte, tuvo

gue basarse tanto conceptual como curatorialmemelas metodologias
artisticas locales tomando en cuenta la forma ee ga estaba practicando
y reformando la pedagogia todos los dias en Medeli tema podria
ser universal, pero su forma y contenido no lo s&ma de las criticas
a la Estética Relacional es que no critica la eawiaocinformativa y de

sociabilidad postfordista, mas bien alimenta lanfier en que nuestras
relaciones mismas estan siendo mercantilizadas, so@abilidad como un
campo de inversion de capital.

Desde mi perspectiva, una de las razones por laalesiesta critica ha
tomado tanta fuerza, es que muchas organizacionevgntos artisticos
han seguido esta tendencia y se han montado enldade la “sociabilidad”.

Esta es, en parte, la razén por la cual las préadipublicas (muchas de
las cuales desarrollan una contra-l6gica a estentila de sociabilidad

mercadeada) han recibido la atencion del circuitiiséico global. También
es una de las muchas razones por las cuales el NMDietesitaba sentar
una clara posicion acerca de lo que estaba intedtalograr.

Las practicas locales, moderadas por lo que el gmuie curadores trajo
a la ciudad, le dieron al MDE11 su forma y contenill hacer esto, no
confundimos representaciones de lo social conaddajo haptico que estaban
realizando los artistas para generar nuevos tejidosiales. Encontramos
un espacio donde pudieran dialogar diversas metogi@ls, entendiendo
gue los artistas trabajan de distintas maneras.
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Dados los multiples factores en juego, creo que el MDE11 encontrd cierta
sinergia. Formamos relaciones con una multitud de colaboradores dispuestos
quienes, dado su trabajo diario en la practica de la ensefianzay el aprendizaje,

fueron inmensamente generosos. Espero que se hayan llevado tanto de
estos intercambios y del MDE11 como lo que nosotros recibimos del trabajo
realizado con ellos durante los ultimos dos afios de preparacion, y durante la

posterior muestra.

Me parece claro que el trabajo incluyé tanto aquellas cosas que el mundo

artistico podia debatir con apertura y confianza, como las cosas que tienen
verdaderas dificultades para ser discutidas, como el papel del arte en la

realizacién de discursos civicos, el arte como lugar para remodelar las formas
no violentas de construccion de consciencia, o0 las investigaciones acerca
de la infraestructura educativa de la ciudad y sus tradiciones e historias

pedagogicas.

No es facil trabajar con mdltiples organizaciones y actores en una ciudad.
Hubo fracasos y oportunidades perdidas, comienzos en falso y varios ajustes
a mitad de camino. Se celebraron varias reuniones con gestores municipales
y lideres de diversas organizaciones, demasiadas para poder contarlas. Fue
una prioridad personal visitar la mayor cantidad posible de corporaciones
artisticas durante nuestras visitas intensivas y programadas a la ciudad.

Como equipo de curadores, consideramos y discutimos muchas ideas.
Debatimos el papel del archivo, tanto perdido como establecido, la materialidad
del aprendizaje, ademas del papel deérformance las bibliotecas y la
academia. Hubo proyectos planeados en toda la ciudad e invitamos a te6ricos
y artistas de Medellin, y de otros lugares, para expandir estos temas y llenar
las diversas brechas. Todo podia, y todavia puede, discutirse. Con esto
quiero decir que nuestra posicion como curadores, y la totalidad del MDE11,
asumio fidedignamente la idea de Paulo Freire: todo lugar es un sitio para el
aprendizaje y toda persona es tanto maestro como estudiante.
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ENCUENTRO MDE11
Por: Nuria Enguita Mayo co-curadora MDE11

El Encuentro Internacional de Arte de Medellin 2011 fue una plataforma de
reunion y experimentacion donde confluyeron la institucion-museo, agentes
externos e internos dedicados a las practicas artisticas y las practicas
comunitarias; y finalmente, la ciudad como esfera publica en su doble
condicion: desdelondey paraquiense desarrollaron todas las actividades

su destinataria final.

La inauguracion del evento en el Museo de Antiogaika que asistieron
mas de 1.500 personas, fue el primer aterrizajeudelargo proceso que
involucré a un gran nimero de trabajadores, curadpartistas, educadores,
profesores de universidad, conferencistas, miembdes corporaciones
y publico general de todos los estratos y condiei®rsocioculturales de
la ciudad. Esa inauguracion fue la demostraciénqde el Museo puede
trabajar para publicos muy diversos, y que todds®pueden involucrarse
en la definicién de la propia institucién y en deroar, al mismo tiempo,
sus alcances.

El dia de la inauguracién se puso en marcha un MDE11 cuyo énfasis estuvo
puesto en los procesos dialégicos y en los trabajos colaborativos entre artistas
y comunidades. Trabajos que se desarrollaron en distintos puntos de la
ciudad, y que marcaron una agenda cargada de momentos que visibilizarian
y evidenciarian las dinamicas propias que se propuso movilizar el evento.

Esa maquina activo diversas metodologias de trabajo que excedian, por mucho,
la sola finalidad de producir un objeto artistico y que propusieron, en cambio,
otras instancias de creacidn y participacion. Estas metodologias, provenientes
de campos disciplinares como la antropologia y la sociologia; la arquitectura
y el urbanismo en territorios complejos; y la autogestion en teatro, musica y
produccién audiovisual, dieron cuenta de como el conocimiento se construye
y se transmite mas alla del ambito de la academia; de coémo el saber esta
filtrado por multiples fuerzas y es siempre impuro; y de la fortaleza que
ofrece el arte y el trabajo en equipo para la puesta en marcha de procesos de
identificacion en las diferentes comunidades.

Otra de las cuestiones que permitio este trabajo en la ciudad, tal y como lo
sefalo el artista Eduardo Molinari, fue la posibilidad de fabricar o de construir
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una nueva espacialidad y una nueva temporalidad en colectivo y en comdn,
y como la descentralizacién con respecto a la institucion, y especificamente
al Museo, amplié su territorio de una manera muy rica. Molinari, por su
obsesion con la historia, ha prestado siempre mucha atencion a la posibilidad
de sentir que la historicidad de nuestras experiencias colectivas permiten
fabricar nuestra propia historia, una historia que se construye dia a dia.

Trabajos como el de Clemencia Echeverri, Pilar Riafio y Suzanne Lacy, o el
de Pep Dardanya, inciden en esta cuestion: estas practicas artisticas, casi
siempre intrusivas, contribuyen a definir un presente no marcado, habilitan
posibilidades de pensamientos y acciones situadas, localizadas, en momentos
y lugares precisos. Estas acciones poéticas y criticas permiten transformar
puntos de vista.

En su trabajo,La memoria reciclagarealizado conjuntamente con los
habitantes del barrio Moravia y el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia,
Pep Dardanya reflexiond sobre la construccién de la memoria y su incidencia
en laidentidad colectiva través de pequefios “experimentos antropolégicos”
de caracter efimero, el artista generd y tendid relaciones con personas y
colectivos con el objetivo de debatir sobre cémo negociar y construir la
realidad y su representacion visual.

Por otro lado,La piel de la memorjaunié fuerzas con activistas de
derechos humanos, miembros de la comunidad, organnes, artistas

e intelectuales para producir un trabajo complejeegcontribuyé a incluir

en la agenda social temas como la construccion da sociedad civil y la

exploracion del arte publico como un elemento qogra apoyar el cambio
politico. El proyecto, dirigido por Suzanne Laeglizado en su primera
version en la década de 1990 en el barrio Antiogo@atoé con el trabajo

de Pilar Riafio, la Corporacion Region y la Corjgord&resencia Colombo
Suiza, ademas del acompafiamiento del historiadourMi@ Hoyos vy el

activista comunitario Sebastian Vargas Montoyareeatras personas. El
MDE11, dado su énfasis en el arte y la pedagogtamd este proyecto

como un referente en contextos locales y nacionaisiendo un espacio

para examinar y leer el tema de la memoria.

La situacion de seguridad que atravesaba Medebira gl momento del
Encuentro fue el tema que Clemencia Echeverri abmaida su participacion
en el MDE11. La artista indagé por las distintasittrialidades que se
estaban creando y que resultaban ya evidentes. &®itin que, segun
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Echeverri, daba cuenta de una ciudad aun fragmemtgdsegregada
urbanisticamente, tanto en su construccidon soaaho en sus instituciones
y vida social.

Frontera/Medellifue el nombre que Clemencia le dio a su propuesta,
una experiencia de encuentro de un grupo de jévemks estratos
socioecondmicos opuestos. La construccion de edieratorio—taller se
realizdé con 20 jovenes procedentes de un colegivapio y uno publico.
Ellos fueron organizados por parejas, como “espja&éstigos’ de ellos
mismos, para que al final de la experiencia prodajeun resultado visible
para la comunidad a través de la produccién de vilg fotografias.

En el caso deArchivo Caminante/AEduardo Molinar propone un archivo
visual en proceso que indaga las relaciones exigt®®r imaginables entre
arte, historia y politica. Su trabajo desarrollapgnsamiento critico frente
a las narrativas histéricas hegemonicas dominantes,especial a los
procesos de “momificacion” de la memoria social.

En la “momificacion” de la historia, dice Molinaffiay mas de un truco
bajo la manga”. Para su participacion en el MDEllartista realizd

El camaleon propuesta compuesta por una instalacion con gk
y fotografias y una publicacion impresa. Se tra® wh espacio de
ilusionismo en el que el publico se encontraba aonlugar que evocaba
los escenarios diseflados para la magia: una vitsinan telén rojo que

invitaban a pasar y recorrerlo. Los asistentes seostraron con un
archivo visual que presentd los documentos de atgpude los "truco’s

con los que convivimos en nuestras vidas contempees en el interior
del “semiocapitalismo”. Trucos que pretenden camufas huellas y los
trazos que las maquinarias bélicas, econdmicasijtipak y culturales
dominantes, junto con sus agentes, dejan en nuestdianidad.

Este y otros ejemplos del Encuentro, hablan de tabajo politico y
critico cuya potencia consistié en abrir espaciessignificacion, romper
estructuras pre-establecidas, marcar nuevas nafaatiy transformar
significados. No fue tanto una critica directa sobuestiones precisas,
como si una transformacion de los modos de produtcie imaginarios y
de su comunicacion. Porque lo que nos intereséepehdientemente de
las obras, fue abrir lugares y brechas en una datitdad que esta muy
acotada, muy "normalizatianuy regulada por fronteras invisibles, donde
es muy dificil crear espacios de pensamiento comun.
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También, desde la curaduria, intentamos romper nuestras singularidades y
genealogias particulares para establecer un espacio comun, desde el cual
trabajar, espacio comun, que, a su vez, se expandié a numerosos agentes de
la ciudad y del pais. Porque, corroborando de nuevo las palabras de Molinari,
“la politica es simplemente la capacidad de romper nuestra individualidad,
nuestra singularidad en el peor sentido de la palabra y generar espacios de
trabajo y transformacién con otros; para mi eso ya es politica. Pero ademas
el arte tiene una potencia politica que significa la posibilidad de materializar
nuestras imaginaciones, nuestros anhelos; materializarlas con sistemas
complejos, caros, sofisticados, o con elementos y materiales muy simples.
Entonces esa potencia para mi es fundamental en toda practica artistica”.

El MDE11l trabaj6 activamente en esa ruptura de singularidades como
metodologia, intentando hacer tejido en una ciudad en la que aun aparecian
guetos cerrados entre diversos tipos de poblacion. Esa generacion de tejido
significo aprovechar las potencialidades que tienen los distintos espacios y las
distintas maneras de trabajar en lo colectivo. Ejemplo de ello es el proyecto
Transductoregjue propuso la reflexion pedagdgica como una cuestion de

préactica colaborativa entre diversos agentes: escuelas ya activas dentro del
proyecto Aula Taller del Museo de Antioquia, profesores y estudiantes de
universidades relacionadas con la educacion y las practicas de arte publico.

Deestemodo, sereactivolaescuelacomounaesferapublicaalternativaapartirde
tresherramientas: Seminario-laboratorio pedagdgicoamodo de “campamento”;
Exposicibn de recursos y casos sobre educacion y espacio publico;
Multiplicacion de proyectos en centros educativos y escuelas a partir de los

resultados del campamento, y las experiencias ya activas de educacion y
espacio publico en la ciudad.

El caso concreto del Colectivo Transductores es fundamental en este punto
puesto que con él estuvieron involucrados muchos agentes educativos de la
ciudad procedentes de centros de educacion reglada y no reglada, publica y
privada, primaria y universitaridiransductorescomo dispositivo mediador
entre estas institucionalidades diversas, ofrecid nuevas metodologias de
trabajo y actu6 como motor para repensar no solo proyectos sino estructuras
y, mediante procedimientos dialdgicos, incidir en la realidad de esas
instituciones y de las comunidades en las que se insertan, porque nuevas
metodologias producen nuevas experiencias y nuevos imaginarios que
favorecen otros lazos y otras complicidades.
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Como los integrantes del colectivo sefialan “Transates es un proyecto
cultural que pretende investigar y activar iniciats en las que se articulen
de manera flexible las préacticas artisticas, laefmencién politica y la
educacion a partir de la accion de colectivos idisciplinares, los cuales
se entienden como esferas publicas, es decir, cespuacios de produccion
cultural y transformacion democrética. Transductoexaloriza los saberes
y las practicas de esas redes locales rompiendddggas de produccion
cultural convencional, estancadas en comportamgnpatriarcales y
discursos de expertos.”

Otra de las cuestiones que hay que destacar delIMIBke su heterogeneidad,
no en el sentido de diversidad de propuestas, glealiversidad de formatos de
produccién y formas de presentacion, lo que prdpiambién diversas formas
de visibilidad en el espacio y en el tiempo. Paaaagtizarle a cada uno de esos
aspectos un nivel de maxima comprension y de mafimacia comunicativa,
se organizaron diferentes secciones que permitieesa heterogeneidad:
Laboratorio, Estudio y Exposiciébn como Zonas deagicin que tuvieron que
ver con la investigacion, el discurso, la produegida exposicion.

Algunas de estas practicas ocurrieron en el espacio publico, otras dialogaron
con la institucion, algunas ocurrieron en espacios como la radio, y otras en

el espacio doméstico de los Espacios Anfitriones. Muchas fueron acciones,
otras documentos, fotografias, video-instalaciones, dibujos, conferencias,
representaciones de teatro o conciertos. Cada practica interpeld a publicos
diferentes. Esta heterogeneidad tuvo como fin que el comentario de las obras
o de las acciones tuviera un marco propicio para ello, un lugar para convertirse
en conversacion, para que su potencial de significado pudiera transmitirse,

enriguecerse y expandirse.

Es pertinente mencionar aqui a Rafaella Houlstan-Hasaerts y Nicolas Malevé,
quienes realizaron una exploracion colectiva y subjetiva de Medellin a través
de diferentes mediosartogréaficos y de dos fases diferentes que entraron en
resonancia una con la otra. La primera tuvo lugar en Barcelona y Bruselas,
donde los artistas organizaron sesiones de trabajo cartografico con grupos
de personas originarias de Medellin. Con ellos reactivaron los sentidos y la
memoria de los participantes para realizar mapas que se convirtieron luego
en evocaciones colectivas de la ciudad.

La segunda fase consistié en lainvitacién a undesae cartégrafos locales
para recolectar varios tipos de mapas de la ciuddnismo tiempo que
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entrevistaron a los cartégrafos invitados acercasides producciones.
El resultado fue un dispositivo digital en el quenaularon los mapas
reunidos con los contenidos de las entrevistascil@l permitié observar
la forma en que se relacionan, oponen o complemenis diferentes
visiones de la ciudad.

También es valido mencionar a Bernardo Oyarzun oo parte del
MDE11, produjo una teleserie ambientaday realieadan barrio popular
de la ciudad inspirada en el formato de las teleetas latinoamericanas.
Fue una produccién audiovisual construida con his® de barrio,
donde se requiri6 la participaciéon y apropiacion geoyecto por parte
de los vecinos involucrados. Su proyecto fue ur@dgrafia de barrip
una representacion distanciada por la lente de Emara al crear un
imaginario escénico.

El proyecto de Dora Longo Bahia fue un programa de radio inspirado en
La guerra de los mundpsiovela de H.G. Wells que fue posteriormente
adaptada como radio novela por Orson Welles en 1938. La versiéon de
la novela, que hizo la artista para esta ocasion, expuso ya no un mundo
invadido por extraterrestres, sino una América del Sur ocupada por soldados
norteamericanos. Los emisarios asesinan al expresidente cubano Fidel Castro
y terminan cercando la ciudad de Medellin. El ejercicio propuso una reflexion
irdnica sobre la situacién politica en Suramérica y busco, asimismo, estudiar
la fragilidad de los limites entre la ficcion y la realidad: asi como la fragilidad
de la informacion transmitida por los medios de comunicacion, desde la radio
hasta la internet. El trabajo también reflexiond sobre la autoria, oscilando
entre la citacion, la apropiacion y el plagio.

En el MDE11 no se activaron suficientemente los canales de comunicacion y
difusion de contenidos a nivel local, nacional e internacional, lo cual impidio
potenciar y fortalecer en tiempo real, asi como desarrollar, los vinculos
nacionales e internacionales del Museo. Por ello, el “Espacio Web” fue
fundamental para el archivo y la transmision de las actividades del MDE11
una vez finalizado, puesto que este espacio se mantiene ain como testigo y
memoria. No obstante, es importante el esfuerzo adicional para desarrollar
una evaluacion profunda, que esta publicacion pueda llegar a otros publicos
y leerse en otros tiempos y contextos, en tanto que los efectos de un evento
como este no son nunca contabilizables en el corto plazo y sus publicos no
son solamente aquellos que se vieron directamente impactados.
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Un futuro para los MDE

Una de las particularidades de este evento es gsieeo liderado por una
institucion cultural de la ciudad y no por una faerinstitucional transnacional

ni por una fundacion externa a la estructura cudtide la ciudad y del pais.

El Museo de Antioquia es, ademas, una instituciégegmonica fuertemente
implicada y comprometida con el desarrollo socititcal de Medellin, que
asumio este evento de ciudad, que convoc6 a instdnalidades diversas,
como un intento por tejer complicidades y potencian conjunto de
propuestas que abarcaron las artes plasticas, tugectura, la musica, la
imagen y la tecnologia, frente a las bienales, que suelen ser estructuras que
se superponen en el espacio y en el tiempo a una infraestructura cultural, y
gue dejan poca huella por ser “aventuras”, que marcan un tiempo diferente,
con un principio y un final, el Encuentro de Medellin plantea otra realidad.
El MDE propone la construcciéon de una plataforma experimental para el arte
contemporaneo: trabajar desde un lugar y construir desde ese lugar en el
tiempo y en el espacio. Plantea pasar del concepto de “evento”, que ocurre
cada cuatro afos, al concepto de “programa”, como articulador de iniciativas
relativas a las préacticas artisticas contemporaneas en el contexto cercano de
la ciudad de Medellin en dialogo con el resto del pais y el mundo.

Un programa como el MDE puede crear tejido ciudadano si se plantea como una
estructura continua con visibilidades y acciones diversas, como seminarios,
exposiciones y publicaciones, durante los cuatro afios de intervalo entre un
Encuentro y otro, que finalmente se condense en una expaosicién o evento
publico como lo que han sido el MDEO7 y el MDE11. Lo anterior permitiria
construir un programa que ofrezca un marco de trabajo y de discusion para
todos los agentes implicados.

El Museo de Antioquia podria liderar ese proceso en colaboracién con
universidades publicas y privadas, espacios de produccion y residencias
de artistas en la ciudad que estén en relacion con el exterior, a fin de
garantizar el aporte de nuevos puntos de vista. El Encuentro Internacional
de Arte de Medellin puede abrir un espacio de pensamiento para las artes
contemporaneas y para la consecucion de un espacio comun que integre
diferentes metodologias.
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ARTISTAS Y PUBLICOS: TRES CASOS DE ENCUENTRO MAS

ALLA DE LAS LOGICAS INSTITUCIONALES

Por: Eva Grinstein co-curadora MDE11

“¢A qué publico beneficia el MDE1La pregunta surgia en momentos
diversos y con genuina preocupacion en boca deresntros, el Museo
de Antioquia, la institucion organizadora que praha entender los
alcances del proyecto; los periodistas de mediaales, que intentaban
ser especificos en la difusién; y la Alcaldia dedklén, sin duda
interesada en verificar la pertinencia de su apogoonémico a una
iniciativa atravesada por todos los riesgos queagke contemporaneo,
por lo general, acarrea.

Y no por reiterada se vuelve menos inquietante: se trata de una pregunta que
encierra, en su brevedad, varias contradicciones, ambigiiedades y sinsentidos
con los que el trabajo curatorial debe forzosamente lidiar, tanto en este como
en muchos otros contextos.

No obstante, es quiza en el clima enrarecido en el que se instauran esta clase
de preguntas carentes de respuestas tranquilizadoras, donde radica lo mas
audaz, valioso y enriquecedor de proyectos de esta envergadura. Tal como
proponia la investigadora alemana, Carmen Mérsch, durante su conferencia
en el marco deAula Dialégicael Encuentro, muchas veces son estas zonas
dificiles o conflictivas las que reportan las mayores posibilidades para pensar
o repensar lo hecho, generando nuevas ideas o accibnes.

Una de las curadoras del MDEO7, Ana Paula Cohen, sostenia en una entrevista

incluida en lasMemoriasde la primera edicion del Encuentro que “vivimos
en sistemas econdmicos donde dominan los intereses del capital privado
y, en un evento en el que hay tantas instituciones, entidades oficiales y
patrocinadores involucrados, todo esta basado en la visibilidad inmediata y
espectacular para los grandes publicés”.

Cuatro afios después, Medellin volvié a alojar dshkéciones y experiencias
propiciadas por el MDE vy, aunque se contaba copretedente de aquella
primera "exitosa" edicion, la incertidumbre publcprivada seguia siendo la

1. El Aula Dialégica fue un ciclo de conferencias, mesas redondas y presentaciones de artistas y teéricos,
desarrollada en la Casa del Encuentro como parte del MDE11. Para ver la conferencia de Morsch: http:/mdel1.
org/?page_id=1962

2. Ana Paula Cohen en entrevista con Conrado Ciegdernos MDE@Hondo Editorial Museo de Antioquia, 2011.
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misma: imagindbamos quiénes verian lo que se mdsten el Museo, pero,
¢éa quién estaria dirigido lo que se hiciera mas ditda institucion convocante

Podiamos contabilizar cuanta gente visitaba el Museo por dia, peémo

medir lo que ocurria afuera, en todos esos fragmentos de ciudad que sumaron
a este rompecabezasy, en definitiva, ¢a quiénes —lenguaje mercadotécnico
mediante— beneficiaria esta intrincada madeja de exposiciones, acciones y
relaciones que Medellin acogeria durante cuatro meses?

Transcurrido y finalizado el Encuentro, me propongo abordar estas preguntas
incOmodas a través del relato de tres casos concretos, tres ejemplos de la
clase de experimentos con los resultados poco predecibles que buscabamos.

Estos ejemplos corresponden atres secciones distintas del MDE11, la exposicion
Taller Centrakl programarabajo de Camppel ciclo de residenciasspacios
Anfitriones secciones basadas en conceptos y metodologias diferentes, pero
coincidentes en su intento de potenciar colaboraciones que pudieran sellar un
cruzamiento real entre la densa trama de personas, organizaciones sociales
e instituciones de la ciudad, y los numerosos artistas, colectivos y tedricos
internacionales que llegarian a lo largo de 2011 a Medellin antes, durante y
después del Encuentro.

Paraddjicamente, tal vez estos tres casos no haran mas que seguir aportando
desasosiego, pero a la vez ratifican, para la curaduria, el buen destino de lo
gue deseabamos alentar.

I. BijaRi en Santo Domingo

Desde un comienzo estipulamos que algunos de los artistas invitados a
participar del componente expositivo del MDE11, al que titulahadgr
central realizarian y/o exhibirian su trabajo en lugares que no serian el
espacio fisico del Musé€o.

Esta intencién no respondié a la consigna de lograr un “evento de ciudad”
(nunca dudamos de que la ciudad seria naturalmente afectada por nuestra
propuesta, sin necesidad de forzar maniobras grandilocuentes niintervenciones

3. La exposicion Taller Central, cuyo titulo hace referencia a una instancia final de evaluacion que desde hace
afios deben cumplimentar los estudiantes de arte de la Universidad Nacional sede Medellin, cont6 con 21 artistas
que mostraron sus obras en las salas del Museo de Antioquia y que realizaron su labor en diversas locaciones
fuera del Museo.

4. El titulo general del MDE11,Essefiar y aprender. Lugares del conocimiento en elResume el foco de su
orientacion.



544 MDE11

demagadgicas en el espacio publico), sino que mas bien tenia que ver con
el modo habitual de trabajar de algunos de los artistas y colectivos que
cuidadosamente seleccionamos por su relacién con los temas y metodologias
gue intentabamos despledar.

Uno de estos colectivos fue BijaRi, procedente de San Pablo, Brasil. Luego
de un viaje previo de pesquisa, este grupo de artistas, que desde hace mas
de una década explora las tensiones culturales “que se (in)visibilizan” en el
paisaje urbano, decidié vincularse con una de las mas notables iniciativas
publicas en la historia de Medellin: el Metrocable.

Inaugurado en 2004, este sistema de teleféricos fue construido como enlace a
las lineas férreas A y B del Metro, alli donde el trazado sinuoso de la ciudad
se topa con la montafia en la que se asienta, entre otros barrios, el populoso
Santo Domingo Savio. Verdadero iman para los expertos del urbanismo
internacional y para el turismo, porque gracias a este sistema, logran un
acceso de lujo al deslumbrante Parque Ecoturistico Arvi.

El Metrocable de Medellin implico también, y pdorsctodas las cosas, una
rotunda transformacion para la vida cotidiana de foiles de habitantes de la
comuna nororiental. Fue este aspecto, el impacterago sobre las dinAmicas
y expectativas barriales, lo que sedujo a BijaRiskezona de la ciudad y lo que
motivé el proyectdContando con nosotrpgue realizaron durante el MDEL1.

En una fase inicial, los artistas hicieron contacto con lideres comunitarios

que propiciaron un primer acercamiento a organizaciones sociales y personas
ligadas ala historia de laregién. Una historia de “supervivencia”, que comienza

con las primeras "invasiones" y las casas de barro construidas en 1964
sobre un paisaje natural, y que continla hasta este presente superpoblado,

signado por hitos de la arquitectura como la imponente Biblioteca Espafia o la
sofisticada ingenieria del Metrocable que permite escudrifiar en los caminitos

y ventanas del barrio desde la altura.

Junto a una pequefia tropa de colaboradores espentrMauricio y Gustavo de
BijaRi se perdieron por las calles empinadas deidaecolectando “historias,
deseos, secretos y conflictos” de los moradorestgyergullosa de estos cambios
gue representan, para ellos, un contexto de progjieage viven Como propio.

5. BijaRi produjo un video que sintetiza este trabajo, publicado en http:/www.bijari.com.br/art/contando-con-
nosotros/.
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Un amigable dispositivo de registro, una grabadigavideo de un teléfono
movil, puesto en el interior de una caja con un gga al que se le podia hablar
como quien cuenta algo al oido, les ayud6 a obtdastimonios de todo tipo.

Finalmente, tras un proceso de inspirada edicion, los artistas seleccionaron

una serie de frases sueltas que, ordenadas una tras otra, conformaron una

suerte de "cadaver exquisito" o poema callejero anénimo. Con cada una de
esas frases o0 versos, ellos pintaron grandes carteles sobre tela. Por dltimo,

dispusieron los carteles en algunas terrazas escogidas de Santo Domingo
Savio, sostenidos apenas en sus puntas mediante ladrillos, esos mismos

ladrillos rojos usados en la construccién de las viviendas.

¢,Cuanta gente vio esta obraf?posible saberlo¢,Para quién fue esta obra?
Para todos los que miraron hacia abajo mientras viajaron en el Metrocable de
Medellin cuando estuvo expuesta: mujeres con sus hijos rumbo a la escuela,
jévenes de la ciudad y turistas que los fines de semana subieron a disfrutar
del Parque Arvi, hombres que bajaron a trabajar y regresaron a su casa en el
morro al caer la tarde, desplazandose suspendidos en estas cabinas a corta
distancia de los techos, evitando asi el dificil y lento ascenso en bus.

Al margen de la multitud de artistas y afines que una Unica tarde del mes de
septiembre irrumpié en la zona para asistir a la “inauguracion”, poquisimo
publico especializado pudo contemplar este trabajo. Y si bien un video del
proyecto fue incluido en la exhibicién dentro del Museo, lo cierto es que nada
del espesor y la potencia poético-politica de esta pieza pudo ni podra latir
fuera de esas terrazas.

“En estos morros tan verdes / a donde nos trajeron esas trochas / fueron
creciendo los nifios con los arboles / en inestable tranquilidad / me hice sola
/ con las propias manos se construyé / estando en paz / para contar una
historia / ya no queda nada de aquel amor tan lindo... / se comparte una vida
/ para eso estamos / ...como mucha calma, como muy bonito / bajo la lluvia
la vida no se cura / las heridas expuestas al sol / no me la quitaran / todos
SOMOS por nosotros”.

Muchos, quién sabe cuantos, habran leido una @eate estas frases dispersas
por el barrio. Algunos se habran preguntado quéem@, tomando en cuenta
gue el sistema de propaganda aérea es muy usada &ona por la publicidad

y por la politica. Desde el contexto especificametistico,¢,necesitabamos
gue esa gente supiera que se trataba de la obraBiaRi, colectivo brasilefio
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participante en el MDE1La respuesta es no. Una de las mas bellas cuadislad
de trabajos como el de BijaRi es su humildad, siegesa manera de establecer
contacto directo con unas personas que, con muyEsfuerzo y sin sentirse
“publico” de nada, se leeran a si mismas en estagas.

Il. Eloisa Cartonera en la Ciudadela Nuevo Occidente

Uno de los componentes del nlcleo Laboratorio se tifuddajo de Campo

y procur6 detectar comunidades, organizaciones y personas de Medellin que
pudieran vincularse con cuatro colectivos internacionales, quienes arribarian a
la ciudad para desarrollar tareas investigativas y/o docentes durante periodos
de tres semanas cada uno.

Los campos de actuacion fueron delineados por el equipo curatorial,
consciente del creciente interés que reportan estas areas para el arte
contemporaneo: pedagogia/urbanismo, edicién/publicaciones, militancia/
racismo y planificacion urbana/medio ambiehte.

Para desplegar un proyecto orientado al campo editorial, fue invitado el
colectivo Eloisa Cartonera. Se trata de una cooperativa fundada en 2003 en
Buenos Aires, y cuyo peculiar sistema de trabajo se ha expandido durante
los ultimos afios a varias otras ciudades latinoamericanas. La metodologia
qgue implementan es simple y efectiva: editan libros de bajisimo costo cuyo
contenido se vuelca en impresioneffset o fotocopias, y cuyas tapas se
realizan artesanalmente utilizando carton comprado ackrsonerosque a

diario recorren las calles en busca de papel para reciclar.

Entre las multiples derivaciones posteriores de iglga inicial, se produjo
en Buenos Aires la incorporacion dartonerosa la cooperativa, quienes
ademas de proveer el material de las tapas, comemza colaborar en el
armado casero de los libros, interviniendo sus pdés con dibujos y titulos
pintados a mano.

La filosofia de sus fundadores, Washington Cugult&wier Barilaro, radica en la
conviccién de que no es necesario someterse agsiciones de la industria
editorial para poner textos en circulacion. En @iié con otras iniciativas
internacionales (englobadas en la actitdd it yourself creative commons

6. Los invitados internacionales fueron Ala Plastica (Argentina), Frente Tres de Fevereiro (Brasil), Eloisa Cartonera
(Argentina) y Teddy Cruz (Guatemala/EEUU).
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copyleft etc.), demostraron que con imaginacion, entusiasynmuy pocos
recursos econémicos es posible generar un proyadtaral independiente.

Los resultados de su aventura estan a la vista: los mejores escritores y poetas
argentinos, y cada vez mas autores latinoamericanos, se han sumado al
sello Eloisa Cartonera y han brindado su apoyo a este atipico modelo de
autogestion.

En Medellin, son incontables las organizaciones y asociaciones civiles que
podrian sacar partido de un sistema de trabajo como el que identifica a esta
editorial cartonera. Desde el MDE11, una vez consensuado el interés en la
trayectoria de este colectivo, el siguiente paso fue averiguar con quién o con
quiénes establecer el vinculo, de cara a la construccion de una experiencia de
transmision pedagogica.

La sugerencia pronto llegé desde la propia estmactdel Museo de
Antioquia, que con su programa Museo y Territonenia desarrollando
una activa labor en barrios de dentro y fuera derégién. La comunidad
propuesta para acoger un taller de edicion cartoniere Las Flores, en la
Ciudadela Nuevo Occidente.

El sector de Las Flores naci6 a partir de la reubicacién que el gobierno procur6
para muchos habitantes del barrio de Moravia, barrio construido sobre un
morro de basuras, quienes estaban amenazados por la toxicidad de su zona
de asentamiento. La adaptacion de esas familias a las nuevas viviendas
revistio y reviste numerosas aristas problematicas que programas como el
del Museo de Antioquia intentan mitigar. No solo el Museo, sino toda la
gestion publica de Medellin de la ultima década, confia tenazmente en la
posibilidad de la reparacion del tejido social lacerado y atomizado a través de
la mediacion educativo-cultural.

Durante su estadia en la ciudad, el equipo integrado por Javier Barilaro (artista
plastico y disefiador) y Francisco Garamona (escritor y editor), coordind
un taller en Las Flores al que asistieron grupos heterogéneos de hombres,
mujeres, jovenes, nifios y ancianos, reunidos en torno al objetivo de “crear

su propia editorial autosustentable”. En los términos de sus organizadores,

en las reuniones se buscé ensefareditar libros (elegir autores, armar

7. Esun dato a destacar que la Alcaldia de Medellin destina 45% de su presupuesto a educacion y cultura.
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un catélogo, editar textos, incluir o no imagenes, titular de ser necesario);
fabricarlos (disefiar con computadora, pintar caratulas, encuadernar de manera
sencilla)y distribuirlos (hacer carteles, llamar la atencién de potenciales
compradores, entre otras).

Sin ninguna preparacion previa, el grupo logré dar forma a una primera
edicion compilando sus saberes de botanica y jardineria, bajo el tiado
flores jcdmo enamoranmAlgunos integrantes de ese taller también se unieron

a Eloisa Cartonera en otro proyecto desarrollado simultdneamente en la Casa
del Encuentro, tendiente a sumar nuevos libros de autores colombianos a la
coleccién del sello argentino.

Las expectativas por los alcances del proyectoldis& Cartonera tuvieron
gue adecuarse en su formulacion a las necesidadsstucionales, rigidas
como suelen ser en toda organizacion. Asi, un ¢nechistéricamente
entregado a la improvisacion desde el arte, seimplicado en el intento
de creacion de una editorial. Evaluado en térmideslo que se habia
proyectado y acordado con la curaduria general,epoas afirmar que
el proyecto fracaso: solo se edité un unico libre dien esforzados
ejemplares, un libro que desde su titulo anunciadarga sentimental
empleada en su concepcion.

Los flamantes editores se dispersaron luego de crearlo, regresando a sus
actividades habituales. En principio, la transmision de una técnica no derivo
en el inmediato germen de un emprendimiento trascendente y rentable,
como tal vez se esperaba.

Pero contradiciendo una légica esquematica segun la cual los beneficios se
miden y los beneficiados se contabilizan en planillas, es posible vislumbrar

unos sorprendentes efectos colaterales, futuros, de lo hecho por Eloisa
Cartonera en Medellin.

La nocion de “paciencia institucional y curatorial”, propuesta por Bill Kelley
Jr., comprende situaciones como &sk germen de una buena idea ha sido
plantado en terreno fértil. Mucho de lo que el MDE11 sofié lograr se concretara
probablemente mas adelante en el tiempo, fuera de nuestro control y al
margen de nuestros registros.

8. Ver su balance del MDE11 en http:/mdel1.org/?p=4954.
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lll. Estacion Tijuana en Taller 7

El MDE11 retom6 y amplié un componente del MDEG&dHO Espacios
Anfitriones. Bajo el ala de este concepto, fueron invitadas zdie
organizaciones gestionadas por artistas y/o curad@ue habitualmente
desarrollan programas de residencia, para que zaadin una estadia de
tres semanas en Medellin. Sus anfitriones fuerosaCkres Patios, Taller
Sitio, Taller 7, Casa Imago y el Centro de DesaCailtural de Moravia;
cada uno de ellos recibié a dos colectivos de fudeaMedellin (tanto
colombianos como de otros paises) seleccionadosetéin de compartir
una experiencia relativamente breve pero intengiearetroalimentacion
y coproduccion de proyect8s.

Al igual que en otras secciones del Encuentro, desde la curaduria, la
apuesta se centrd en generar articulaciones productivas entre los visitantes
y determinadas comunidades locales que pudieran estar interesadas en
interactuar con ellos. En este sentido, el aporte de los anfitriones resulté
clave para contextualizar ideas, facilitar contactos y convocar participantes
para las actividades a medida que iban siendo planteadas.

La dindmica de trabajo incluy6é el desafio de la construccién conjunta de

una programacion, organizada en torno a formatos variados (exhibiciones,
talleres, conferencias, proyecciones de cine, excursiones, fiestas, banquetes,
etc.) y desplegada en los propios espacios o en cualquier otro lugar que

resultara pertinente.

Asi, elradiode accién de este componente se volvio frecuentemente insondable,
por momentos ajeno a toda injerencia curatorial o control institucional. Este
aspecto se constituyo, sin duda, en uno de sus principales atractivos: a partir
de un plan inicial de trabajo aprobado por la curaduria general, los artistas
podian ejercitar liboremente su encuentro con la ciudad, gozando de las
derivaciones, disrupciones, improvisaciones y cruces inesperados que esta
pudiera convidarles.

Una de las experiencias mas contundentes dentr&sjgacios Anfitriondse
la de Estacion Tijuana, colectivo mexicano que cred una compleja plataforma
de trabajo en colaboracién con sus pares locales de Taller 7.

9. Los diez espacios invitados fueron San art (Vietnam), Club del dibujo (Argentina), Tranvia cero (Ecuador), Slan-
guage (EEUU), Estacién Tijuana (México), L'appartement 22 (Marruecos), Galeria La Mutante (Colombia), Proyectos
Ultravioleta (Guatemala), Lugar a dudas (Colombia) y Antimuseo (Espafia).
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Fundado por el artista Marcos Ramitze en 2003, Estacion Tijuana ha
desarrollado una prolifica actividad como espacio aglutinador y catalizador de
energias culturales en esa candente region del norte de México que limita con
la ciudad de San Diego, Estados Unidos: una frontera caliente, acostumbrada
a lidiar con conflictos histéricos y de dificil resolucion.

Al ser seleccionado para participar del MDE11, todas las invitaciones a los
artistas se hicieron un afio antes de la apertura del Encuentro, garantizando
tiempo suficiente para la presentacion y adecuacion de proyectos, Estacion
Tijuana resolvié convocar a la curadora mexicana Lucia Sanroman para que
asumiera la direccién de una elaboradisima propuesta que pronto adoptaria
el nombre deProyecto Coyofé

Abocado durante meses a la investigacion y a layidaelta de conceptos,
datos y opiniones, el equipo colombo mexicano comfo por anfitriones
y huéspedes consiguié formular un ambicioso caleiodde actividades
gue se concreto entre el 6 y el 27 de octubre d&R0lurante la residencia
en Taller % Partiendo de “la percepcién de un paralelismotdiiko entre
Tijuana y Medellin”, el proyecto consistio en tear a un grupo de trece
destacados artistas, activistas y operadores deuhura tijuanense, para
que pudieran “aprender de Medellin” y luego difuedin en su ciudad de
origen lo aprendido.

En las propias palabras del grupo, Estacion Tijuana es el "coyote" que
lleva tijuanenses a Medellin generando una dinamica de diseminacién de
conocimiento rizomatica que reversa el flujo esperado de norte a sur, ahora
de sur a norte.

Estacion Tijuanaviajé a Medellin a aprender de sus procesos de reconfiguraciéon
urbana; de la revaloracion de la posiciéon del ciudadano y sus posibilidades
de agencia y participacion en la construccion de la urbe; de su manera de
pensar el arte, la arquitectura y el urbanismo como parte de un proyecto
de ciudadania enddgeno, buscando obtener opiniones criticas y aprender
practicas alternativas desde sectores oficiales y no oficiales.

Proyecto Coyoteambién permitio, tanto a los participantes de &stn
Tijuana como a los participantes de Medellin yefall, entender otras

10. En el argot de la frontera San Diego-Tijuana, se llama “coyote” a la persona que facilita el cruce ilegal de ciuda-
danos mexicanos (“pollos”) hacia los Estados Unidos.
11. Para conocer detalles del proyecto y sus participantes, ver www.proyectocoyote.net.

INTRODUCCI®N1

miradas y analizar en detalle lo que ha cambiado gue contintia siendo
problematico en esta ciudad.

La primera afinidad percibida por el colectivo goigpor Sanroman fue
la de saberse todos atravesados por “el conflicm™la narcoguerra”,

ineludible en Medellin durante la década del oclentirgentemente actual
en Tijuana. La implicacion de Taller 7, en estetiden fue fundamental.

Los integrantes de esta casa-taller asumieron leesaria tarea de sefalar
prejuicios, mitos y falsas verdades de circulacidasiva, reorientando
los temas de interés propuestos desde Tijuana yredodo, sugiriendo

interlocutores de reconocida trayectoria criticaasenampo local. Asi queddé
conformada una nutrida grilla que sumé la colab@ade referentes en

areas como video, literatura, urbanismo, fotogradiguitectura, activismo
cultural, documental y poesia.

El Proyecto Coyotege infiltrd en la ciudad con la potencia de una maquina
recolectora de experiencias, hambrienta de aprendizaje, deseosa de conocer
los puntos luminosos y también las tramas oscuras de una ciudad que se
jacta de haber dejado atras su pasado de violencia.

Las conversaciones con especialistas locales se programaron con esmero
para que la diversidad de enfoques se hiciera efectiva: los relatos que se
dejaron oir en Taller 7 fueron lucidos, feroces por momentos, alejados de
la pacifica imagen de esa Medellin reeducada y regenerada que el discurso
oficial alimenta desde hace algunos afos.

Retomando las preocupaciones del comienzo de estib, ¢, quién pudo salir

beneficiado de un proyecto como el de EstaciomdjiTaller 7Podria ser

peligroso arriesgar una respuesta. Podria resgitaparte de los "beneficios" de
un evento como el MDE11, finalmente no estuviendgidos a las comunidades
ni a los publicos locales. Puede que una porcideste "beneficio”, respaldado
por el Museo de Antioquia y la Alcaldia de Medefim quedara en manos
de la ciudad sino grabado en las retinas y en lanmeia de un puiiado de
mexicanos que habitaron tres semanas la ciudad g buego regresaron a
sus casas descubriéndose otros, distintos, embdagale personas, ideas y
conocimientos. Cargados de herramientas nuevaspgdeian, esto tampoco
es seguro, ayudarles a pensar en otros términoprasente.

Laimposibilidad de saber fehacientemente quiénes se sentirian interpelados o
afectados por las numerosas actividades propuestas; la inutilidad de un calculo
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de rendimiento determinado de antemano siguiendo légicas cuantitativas; las
derivaciones completamente inesperadas e incluso disparadas hacia fuera
de esa ciudad que deberia capitalizar tantos esfuerzos; en definitiva, la
creencia de que la mediacion institucional puede prever o acopiar resultados
concretos del encuentro entre artistas y publicos (por poner algun rétulo a
los dos grandes sectores participantes) son algunas de las contradicciones
con las que proyectos como el MDE11 se tocan. Este texto no ha intentado
resolverlas, sino apenas dejarlas colocadas en un lugar visible sobre la mesa
de nuestras preocupaciones.

A modo de cierre, un ultimo comentario veloz. Detreoglo su suprema
ignorancia en la materia, un conferencista bogotajue participd del
Aula Dialégica del MDE11 insinu6 que desde hadésmpo las alcaldias
financian proyectos “relacionales” porque son maardios que las
exposiciones tradicionalés.

Sin entrar a discutir lo erréneo de su percepcion del MDE11 como “evento
relacional”, discusion que seria larga, tediosa e inadecuada para el final
de este articulo, si vale la pena destacar la minima parte certera de su
comentario: es del todo esperable que las alcaldias estén obligadas a pensar
muy detenidamente cuales proyectos deben apoyar y cuales no, solicitando
altos niveles de compromiso y reciprocidad antes de destinar los fondos
publicos que administran.

Pero, y estos tres casos reportados acaso lo confirman, los nuevos formatos de
exhibicion y produccién que exceden los parametros tradicionales no resultan
ni mas baratos ni mas faciles de asimilar. Por el contrario, generan un aluvion
de costos, suspicacias y devaneos que solo comenzaran a quedar atras en la
medida en que nos arriesguemos fuerte, decidida y politicamente por ellos.

12. Ver conferencia en http:/mdell.org/?page_id=3494.
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Taller central

Taller central toma su nombre, a modo de homenaje, de un dispositivo
pedagogico de la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de
Colombia sede Medellin, que a través de la discusion abierta con
compafieros y docentes, busca propiciar y fortalecer la produccién de los
estudiantes. Las propuestas de los artistas de Taller central se
estructuran en torno a cuatro hipétesis: ‘Cabeza colectiva® trabajo en
grupo como facilitador de la confluencia de distintos saberes; ‘Pliegues
del archivo”. recuperacion y puesta en circulacion de imagenes y
conceptos que dan lugar a la reflexion politica; ‘Retdricas pedagogicas”
uso de estrategias y materiales didacticos para cuestionar jerarquias y
convenciones; ‘Tiempos multiples’. reciclado de la memoria y collage de
tiempos que posibilitan didlogos con el pasado y el futuro.

INTRODUCCI®®9

Espacios anfitriones

Este componente se construye como una plataferma de coproduccion
entre el MDE11 y cinco espacios que tienen una actividad permanente u
ocasional como sedes de residencias artisticas en Medellin. Cada
espacio recibe, a lo largo del Encuentro y durante un lapso de tres
semanas, a dos espacios independientes que provienen de otra parte del
mundo. Estos cruces —iniciados con éxito en el MDEO7— potencian Ia
realizacion conjunta de un programa de exposiciones y/o de actividades
que involucran tanto a los visitantes como a los anfitriones, y que se
proyectan hacia el resto de la ciudad a través de muiltiples propuestas
abiertas al publico. t




Laboratorio

Implico procesos de trabajo que no tuvie
como meta, necesariamente, la producci
de obra. Los tres componentes que 1o
mte_graron, Trabajo de campo, Espacios
anfifriones y Medialab_proceso, generarg
instancias éxperimentales de colaboracic
entre diversos participantes de dentro y f
de Medellin, desarrolladas en tiemposq
fluctuaron entre dos y cuatro semanas d
trabajo.
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ESPACIO ANFITRION

LABORATORIG5

Casa Imago

(2007) Medellin, Colombia

Espacio para el pensamiento creativo contempordafesticado al estimulo, la promocion
y la creacion, por medio de sus espacios: Sala x{m&iciones, Aula Fotografica, Centro
de Documentacion de Artes y Fotografia, CentroéAded para las Artes y las Disciplinas
Humanisticas, y Proyectos Editoriales.

Durante el MDE11 acogi6 a L'Appartment 22 y a Galeria LaMutante, con los cuales tuvo un
papel de asesor y apoyo logistico permanente para la realizacion de los proyectes invita
dos. Puso a disposicion su conocimiento del entorno y de las personas que pudieron ser
de interés en la realizacion de estos proyectos.

El equipo de este espacid considerd su participacion en el MDE11 como una plataforma
“que visibilizé y reconocio la existencia de Casa Imago en el circuito de los espacios artisti
cos en el ambito internacional. Asimismo, la convivencia con los espacios invitados ayudo
a tejer una red de relaciones interpersonales e intergrupales que eventualmente podrian
capitalizarse en proyectos colaborativos conjuntos. También es de notar que la presencia
de curadores, artistas y publico diferente al que normalmente visita Casa Imago ayudé a
dinamizar las relaciones con estos tres grupos”.

Igualmente, consider6 que “la estructura bajo la cual esta concebida la participacion de los
Espacios Invitados en los Espacios Anfitriones apunta a que los primeros son plenos prota
gonistas y artifices, en tanto que los segundos ingresan, durante el periodo de residencia,
en una especie de pausa o de ‘hibernacion’.

Durante su residencia, los Espacios Visitantesaiason su sede y sus actividades al lugar
fisico de los Espacios Anfitriones. Alli dieromipa sus proyectos particulares, en tanto que
los Espacios Anfitriones no desarrollaron ningwieidad.

Esto implicéd que el Espacio Anfitrion tan solo tenia un papel activo en la medida en que
las voluntades de visitantes y anfitriones fueron concertadas en un trabajo conjunto, lo
cual no fue el caso nuestro. Casa Imago no particip6 en la concepcién y produccion de los
proyectos de los espacios invitados de manera directa”.
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Galeria LaMutante

(2006) Bucaramanga, Colombia

Espacio auto-gestionado y dirigido por Nicolas Cadavid, Efrain Marino e Irene Rodriguez.

Orienta sus esfuerzos a la creacion de espacios de produccién y discusion en torno al arte
contemporaneo, asi como a la dinamizacion y fortalecimiento del campo artistico en Buca
ramanga a través de proyectos curatoriales, publicaciones virtuales, conferencias, talleres
y subastas de arte.

El trabajo que ha desarrollado se caracteriza por estar abierto a la experimentacién y a la
participacion de terceros, a través de la creacion o activacion de espacios que proponen
I6gicas no hegemonicas, ampliando las posibilidades de didlogo entre el publico y las
practicas artisticas contemporaneas. Sus formas de operar evidencian un especial interés
por poner a prueba los alcances del arte al interior de contextos no artisticos, y apoyar a
jovenes productores culturales.

Para el MDE11, LaMutante propuso el proy&gtmtes al margergue indagé asuntos que
estan por fuera del marco de la institucionalidad y buscé el intercambio de conocimiento
con el publico, no solo desde los procesos originados en la academia, sino, también, desde
aquellos que se nutren del saber popular.

La propuesta articulé diversos proyectos, entre estos:

e We don't Need your Educatjaxposicion en la que participaron estudiantestdi
mos semestres de las escuelas de arte de Medéilie.concebido como un escenario
a través del cual se podia realizar, de forma dweatun analisis de las condiciones de
la ensefianza en artes en la ciudad. Durante el ggodueron programadas una serie
de reuniones y discusiones privadas y publicas fuscaron hacer seguimiento a los
proyectos planteados por los estudiantes, asi cemtender las experiencias académi
cas con el fin de compilar propuestas con mirasegarar dicho modelo.

We don'’t Need your Educatioduan Moreno

LABORATORIG7

Taller de creatividad visual

Ultraliviano. Residencia artistigarograma dirigido a artistas con un marcado inte

rés en la movilidad, el desplazamiento y el viaje a contextos ajenos como puntos
de inflexion dentro de su trabajo, y al que Galeria LaMutante le dio continuidad
a proposito del Encuentro. La residencia busca potenciar la capacidad creativa y
experimental de los artistas para encaminar sus proyectos no a la realizacion de
objetos concluidos, sino al desarrollo de procesos en los que la comunicacién activa
y horizontal con diferentes comunidades y espacios no artisticos sea un hecho. Como
resultado de esta residencia fue presentada una exposicién y un conversatorio.

Defienda su talentayue tuvo como punto de partida el trabajo homénimo realizado
por Antonio Caro en 1977. Consistio en la instalacion de un pequefio escenario movil
en diferentes espacios publicos de Medellin, que convocé personas interesadas en
mostrar sus habilidades, capacidades o conocimientos en areas como baile, canto,
acrobacias, poesia y oratoria, entre otras. Paralelo a esto, Antonio Caro dict6 un taller
de sensibilizacion dirigido a publico no artista que concluy6 en un panel con los
participantes.

Hagala facilgue propuso la realizacion de entrevistas a interesados en transmitir
sus conocimientos sobre un oficio o habilidad a través de sencillos video-talleres; el
video resultante fue presentado en distintos espacios publicos de la ciudad durante
varias noches.

Taller de Creatividad Visudictado por el artista Antonio Caro, que por medio de
sencillos ejercicios de disefio y construccion de imagenes buscé dar herramientas
y acercar conceptos basicos a los participantes para realizar analisis criticos a los
lenguajes visuales.
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L'appartement 22

(2002) Rabat, Marruecos

Espacio independiente para el arte fundado por el curador Abdellah Karroum, que pre
senta, en su mayoria, proyectos resultantes del programa de residencias artisticas que
desarrolla desde 2002.

Para el MDE11 L'appartement 22 propuso el conceptatorial Delegatiénalrededor

del cual invité al curador bogotano Juan A. Gaitdn para construir un proyecto curatorial

colaborativo para el Encuentro. E instal6 un espacio temporal de Didlogos Curatoriales en
Casa Imago. Una oportunidad para discutir las practicas que plantea el concepto: el trabajo
curatorial colectivo que experimenta, replantea las nociones de autonomia y busca nuevas
soluciones para coordinar y producir arte, coleccionar, documentar y archivar, compartir

y publicar.

Como resultado del trabajo de Abdellah Karroum y Juan A. Gaitan, surgié el proyecto
Planet Mondialpropuesta para el MDE11 que investigd los mdltiples sentidos de-perte
nencia que existen en el fragmentado mundo contemporaneo, desde el punto de vista de
la historia de la radio y su papel en la construccion de un sentido de pertenencia cultural,
étnica, nacional y de homogeneidad ideolégica. El proyecto se despleg6 en varios formatos
de produccion artistica y discursiva.

Como eje central de la propuesta fue realiz&aalio por Ejemplaitilizando como soporte

la estacion de radio web R22, que se centra en formas sociales y politicamente -compro
metidas de la produccion cultural; un estudio de radio nomada por medio del cual Lappar
tement 22 ha transmitido en espacios expositivos desde lugares como Bruselas, Gwangju,
Marrakech y la region montafiosa del Rif.

El proyecto se enfocé en la radio como un fenémeno histérico que se cruza con una serie
de construcciones conceptuales y culturales que son esenciales para la comprensién ac
tual de la globalizacién. En sus primeras etapas, la radio fue utilizada para construir comu
nidad mas alla de las fronteras y las distancias geograficas o culturales. En este sentido,
jug6 un papel decisivo en la definicién de las fronteras geopoliticas y en la asociacion de
comunidades de acuerdo a sus intereses.

“Este proyecto supone la radio como formato para explorar el contenido fuera de los

requisitos técnicos, sociales y politicos de la imagen y el objeto, ademas de privilegiar el
papel activo del oyente en la construccion del conocimiento. R22 documenta una serie de
discusiones llevadas a cabo en Marruecos y Colombia, a través del compromiso directo
con los entornos sociales especificos, geogréficos y politicos. Radio, por Ejemple, se con
vierte en un espacio para interrogar a las practicas artisticas y para la formulacién de

los posibles vinculos entre realidades y experiencias distantes y diferentes, la adopcion

1. The Curatorial Delegation is the curatorial machine for L'appartement 22, initiated by Abdellah Karroum in 2011,
and the associated curators develop projects collectively and individually.

LABORATORIG9

de posiciones curatoriales que se acercan mas a los aficionados como el explorador a la
critica de profesionales y especialistas".
Juan Gaitan y Abdellah Karroum

Juan A. Gaitan y Abdellah Karroum establecieron un estudio de grabacion provisional en la
Casa Imago. Los contenidos surgieron de una serie de dialogos y entrevistas a intelectua
les, ciudadanos y expertos de diversos campos de la ciudad a través de los cuales explo
raron las formas en que los individuos se comprometen con las nociones de lo colectivo
y las maneras en que estos operan dentro de los marcos institucionales, compartiendo
temas de interés como la resistencia, el medio ambiente, y las relaciones y tensiones de
una ciudad con su periferia.

pendiente

pendiente
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Casa Tres Patios (C3P)

(2007) Medellin, Colombia

ESPACIO ANFITRION

Fundacién sin animo de lucro que promueve la didusde las practicas artisticas
contemporaneas. Fomenta el intercambio culturakysdberes reunidos en torno a
un contexto comunitario, a través de un programaag¢ividades coordinado con la
comunidad artistica local, nacional e internacional

La investigacion, la pedagogia y los saberes sernrks ejes principales en los que
se gestionan residencias para artistas, exposicgpomenferencias y talleres. Estas
actividades estan enfocadas a dar respuesta a weréesde necesidades que se pkan
tean desde el medio artistico contemporaneo, locglobal, consolidando espacios
autébnomos para el pensamiento critico, la experitaeion y el intercambio artisti
co, cultural e intelectual.

Durante el MDE11, Casa Tres Patios recibi¢ a lestivms Antimuseo y San Art, lo
cual le permitio reflexionar sobre los proceso urdies, las metodologias, y las
relaciones con el medio artistico local y la conuad.

“Al ser San Art un espacio tan similar al nuestpgro en un contexto tan disimil,
se convierte en un modelo. Aprendimos de la gestiériZoe su manera metédica y
analitica de asumir la labor curatorial y la dirgotde su espacio en Vietnam. Los
diversos formatos del proyecto con el que participa en el MDE11 fueron muy
llamativos para el publico, poniéndonos nuevameateel centro de atencion, lo
cual no es nada despreciable teniendo en cuentdifecultad de conservar la cons
tante atencion de este.

Tener al Antimuseo en Casa Tres Patios signifiw@va pensar y reflexionar sobre la
necesidad constante de reinventar nuestras relagsocon el medio artistico y con la
ciudad, asi como mantener el compromiso que tenecmwsestos de ser un espacio
que responda a las necesidades que se plantean deddnundo contemporaneo.

A pesar de que los resultados fueron positivosdatganizacién logistica del Museo;
esta falta de coordinacion y de comunicacion dificumuchas veces los procesos,
o los retrasé, en ocasiones provoco el desperdiddiempo y esfuerzos realizando
actividades inutiles que finalmente no eran necéasayo que se podian haber hecho
de manera mas efectiva y con mayor anticipaciéon”.

La experiencia de C3P como Espacio Anfitrién fsefieala por su equipo de traba
jo como positiva en términos de apoyo logistico géss proyectos invitados, asfi
como de convocatoria de publico e intercambio dbeesas con distintos agentes
culturales.
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Antimuseo

(1992) Madrid, Espafia

Antimuseo es un proyecto curatorial dirigido por los artistas Maria Maria Acha y Tomas
Ruiz-Rivas, que trabaja sobre los mecanismos de legitimacion de la obra de arte con el
objetivo de expandir los limites de Iastitucion arte actuar sobre su estructura y crear
contrapublicos. Su forma de trabajar consiste, fundamentalmente, en generar espacios de
dialogo sobre el arte y el espacio publico con personas de distintas trayectorias y niveles
de formacioén, para acercar sus lenguajes y alcanzar una convergencia que permita el
trabajo colectivo.

Empez6 su trabajo bajo el nomiigo Atomicen la década del noventa, desarrollando un
programa de sitio especifico en una antigua fabrica de Madrid. Para los afios posteriores,
aun sin tener sede propia, pero ya usando su nombre actual, Antimuseo se trasladé a dis
tintos entornos locales en desuso. En el afio 2003 establecié su sede en Madrid y empezé
a investigar sobre modelos de participacion y contextualizacion de la obra de arte en en
tornos sociales especificos. Tras el cierre de la sala de exposiciones en 2007, se centraron
en proyectos que intervienen en el espacio publico.

Antimuseo propuso para el MED11 una intervencion en el territorio a partir de la censtruc s . it
cion de un dispositivo moévil de bajo coste disefiado para apoyar procesos creativos en el pendiente
espacio publico. Para formular los contenidos e intervenciones plante6 un taller a través
del cual involucré a distintos artistas, agentes culturales de la ciudad, y comunidades
afectadas por exclusiones sociales y simbdlicas.

El proyecto se configuré a partir de la construccidn/apropiacion de este “espacio (anti)
museal” efimero, por medio del cual fueron desarrolladas actividades como exposiciones,
performances, charlas y proyecciones cuyas tematicas estaban vinculadas al territorio
donde se instalaba.

Este dispositivo portatil generd un proceso colectivo de creacion artistica e incidié en el es
pacio publico al generar y conectar estrategias de apropiacion y re-apropiacion de distintas
zonas y procesos culturales de Medellin.

Participantes: Sergio Rueda, Alejandra Jaramillo, Silvia Triana, Andrés Felipe Valencia, Mi
lena Gutiérrez, July Andrea Sarrazola, Cristobal Isaza, James Santiago Rodriguez, Giovanni
Acevedo (Colectivo Trakoma), Asociacion Vamos Mujer (Ménica Valencia y Sandra Vayoles).

pendiente
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San Art

(2007) Ho Chi Minh, Vietnam

Espacio de exhibicion y sala de lectura independieBs el Unico espacio de arte en su
pais con un programa de exposiciones curadas ynaygcto educativo centrado en las
ideas y las practicas de arte contemporaneo inteioaal.

Busca apoyar a la comunidad de artistas de Vietiyagenerar una conciencia critica,
para ello proporciona el espacio para exposicioegentos educativos como conferen
cias, visitas de estudio, talleres, y programasrdsidencia e intercambio de artistas y
curadores.

Para el MDE11, San Art invité al artista Dinh Quy®, interés radica en temas que estan
enlazados con metaforas miticas, religiosas o calas que a menudo persisten en la
sociedad vietnamita, como los derechos de la tidlaanacionalidad y la soberania.

El artista propuso retomar su proyecto, en ese motoen curso,Signos y sefiales de
la periferig a través del cual visibiliza los multiples sistamsociales presentes en las
calles de Vietnam, que pueden pasar desapercibfwbra quien no esté familiarizado
con lo local: Infraestructura de Nacionalismo de Dinh Q Lé

Un DVD sostenido por alguien a un lado de la delldice que esa persona es un
vendedor ambulante de pornografia; un colorido gudg neumaticos de bicicleta
entrelazados le dice que su neumatico puede sdadof alli; un ladrillo con un
embudo de papel atascado en el interior significee gguede recargar su tanque de
gas en ese lugar.

En la versién del proyecto desarrollado para Medellin, en el cual colaboraron artistas de la
ciudad, el artista propuso indagar sobre diversas estrategias de supervivencia. Dinh Q Le
y los participantes hicieron sus propios descubrimientos del lenguaje urbano a través del
registro de objetos de la ciudad.

El resultado de los recorridos por la ciudad fue un ejercicio comparativo, una exposicion
con imagenes de Medellin y de Ho Chi Minh (Vietnam), curada por Zoe Butt, co-directora
y curadora de San Art.

Siguiendo el rumbo tematico del MDE11, Zoe Butt present6 en el Encuentro una serie de
conversaciones y proyecciones informales sobre su experiencia y el arte contemporaneo
de Vietnam, y explicé cémo las practicas tradicionales de la estética se encuentran en
reinterpretacion en lugares como Pakistan, India, China, Tailandia y Camboya.

Participantes del proyectignos y sefiales de la perifei@amila Botero, Valentina Canse
co y Daniel Felipe Escobar.

pendiente
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Centro de Desarrollo
Cultural de Moraviapcwm

(2007) Medellin, Colombia

ESPACIO ANFITRION

Propuesto como un centro para la proyeccion cultetanejoramiento de la educacién y el
desarrollo comunitario de los habitantes de la Coaide Medellin, este escenario fue defini
do dentro del Plan Parcial de Moravia, que hizégode los acuerdos barriales realizados entre
la administracion municipal con la comunidad, asho de los proyectos del Nuevo Norte de
Medellin para permitir mayor inclusién entre susidentes habituales y visitantes

Este Centro Cultural “esta ubicado en la zona diudad que crecio alrededor de un basurero
ilegal que luego se volvio oficial, una montafigbdsura que ha tenido un proceso de recupe

racién ambiental y urbana. Parte de la transforidraei la que ha llegado Moravia se hizo en
consenso con los vecinos y los jovenes de la Réti@ude Moravia que le propusieron a la

Secretaria de Cultura de Medellin construir una dada cultura. Por una suerte de coinciden

cias, incluyendo la donacién de terrenos por pdeeina fundacion familiar, se logré configurar
este equipamiento que tiene un modelo diferentet@s de la ciudad.

En las instalaciones del Centro de Desarrollo @utle Moravia, CDCM son ofrecidos servicios
y actividades enfocados en cultura, educacién ygeoién comunitaria. EI CDCM ha propiciado
un escenario de didlogo entre las estéticas contendpeas y las estéticas populares, gene
rando posibilidades de intercambio y procesos maliogos en el tema de practicas artisticas
en comunidac®.

Para el MDE11recibi6 a los colectivos Slanguagrayia Cero. Resefia el equipo de trabajo:
“En los procesos llevados a cabo por parte de &saEios Invitados se reforzaron los lazos de
comunicacion y vinculacion con la poblacion dedaa; teniendo como colaboradores a los

lideres comunales.

En el caso de Tranvia Cero, estos dialogos dieran cesultado la presentacion de los diversos
mecanismos de supervivencia que la poblacion gemerdos que los imaginarios colectivos
juegan un papel importante. En el caso de Slangeiag/icontacto con los habitantes permitié
conocer las diferentes perspectivas que los hatestienen sobre el barrio; fueron invitados
artistas de la Comuna 4 a ser participes del prodiesvado a cabo por el Espacio Invitado.

El apoyo y acompafiamiento logistico del CDCMaréinypuena parte en el desarrollo de las
actividades propuestas por los colectivos invitatiesiendo evidentes los nexos colaborativos
gue la institucion habia tejido ya con la comunigeglie facilitaron el proceso de produccién”

1. Tomado de: http:/www.comfenalcoantioquia.com/InicioBibliotecas/Adultos/CentrodeDesarrolloCulturaldeMoravia/
tabid/5150/Default.aspx

2. Carlos Uribe. Director del Centro Cultural de Moravia

3. Equipo Centro Cultural de Moravia.
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Slanguage Studio

(2002) Los Angeles, Estados Unidos

Fundado por Karla Dias y Mario Ybarra Jr., y oosfior por jévenes artistas urbanos, funciona
desde un escaparate en el barrio latino WilmingBlanguage Studio, que opera como anfitrion
y facilitador, propicia discusiones sobre ideasands y sociales como la pobreza, la identidad
politica y cultural, y retoma historias marginagemvisibles.

El espacio funciona como plataforma para cultiirezulos entre diversos artistas, comunidades
y organizaciones. Desarrolla exhibiciones locasgpnales e internacionales con proyectos de
rivados de las articulaciones antes mencionadagaliza residencias para artistas en museos
dentro y fuera de Estados Unidos para fomentarid@bgdo con adolescentes y universitarios,
enfocandose en la educacion, el significado y keingel arte contemporaneo.

Para el MDE11, Slanguague propuso recrear sucegpasiadar a Medellin su practica artistica
y pedagégica. Nutrido por el trabajo ya desarrolidesde el Centro de Desarrollo Cultural de
Moravia, donde confluye la comunidad y el mundoaied contemporaneo, Slanguage realizd
una instalacion que funcioné como un laboratoriade, a partir de las estéticas y estilos de la
cultura urbana del barrio.

Para desarrollar el proyecto, el colectivo expiidontexto del barrio Moravia desde un marco
mas amplio. Rastre6 historias oficiales y no désighistorias personales y anécdotas, teniendo
en cuenta la compleja situacion socioeconémicajdkencia y el proceso de dislocacion que
impactan a su comunidad.

Fue realizado el proyecto Conversacion y Aimuargag invitaron a los maestros del Centro de
Desarrollo Cultural Moravia para pensar conjuntéresirategias artisticas desde la pedagogia,
e intercambiar ideas y posibilidades de ensefamzaunitaria.

Realizaron, también, el taller Club Cometas coniftzs de la comunidad, quienes elaboraron
sus propias cometas basadas en el paisaje de Moravi

Finalmente, realizaron la exposiciisajes posibleson la colaboracion del Colectivo de Artistas
de la Comuna 4 y vecinos del barrio, que gir6 end@ cuestionamientos sobre el pasado; pre
sente y futuro de la comunidad participante, dorwd® técnicas como la pintura, la escultura 'y
el dibujo crearon un archivo a partir de materisdesstentes e imaginados en el barrio, para ser
apropiados y usados en la produccion de las obkasavés de esta convocatoria intentd marcar
la experiencia e interpretar y valorar la creaddan la construccion de las casas del sector.

Participantes: Luz Mery Crespo Muriel, Nancy Astddno Cifuentes, Gloria Polanco, Luis
Fernando Landazabal, Eliana Gutiérrez Gil, Omagras/Gonzalez, Carmen Cecilia Presiga
Quiroz, Carmen Rivera.

LABORATORI®B9
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Tranvia Cero

(2002). Quito, Ecuador

Conformado por Pablo X. Almeida, Pablo Ayala, Karina Cortez, Silvia Vimos y Samuel Ti
tuafa, todos con estudios en arte de la Universidad Central del Ecuador. Su trabajo se
fundamenta en la democratizacién de los procesos, la produccién y la circulacion de las
manifestaciones artisticas, y en el uso contextual del espacio publico desde una idea de
interrelacion y articulacion con la comunidad. Genera escenarios de dialogo en los que
se promueve el intercambio de criterios, ideas, nociones y saberes entorno a lo que se
define como arte, cuestionando las formas verticales de interpretacién de la cultura y la
“museificaciéon” de la misma.

Desde esta practica, Tranvia Cero trabaja, interpreta y conjuga los diversos lenguajes de la
cotidianidad, los espacios de comunicacion y sus diversos componentes urbanos. En sus
procesos participan artistas plasticos, visuales, autodidactas, disefiadores, comunicadores
y gestores culturales.

“Esa interrelacion genera la articulacion, participacion, construccion de practicas €olecti
vas y colaborativas y el respeto a los referentes, conocimientos y saberes locales, teniendo
en cuenta a los diversos actores socioculturales, sociopoliticos y econémicos que conviven
en los barrios. En este sentido, la labor del artista, mas que un constructor de objetos, es
la de un dinamizador e incitador de procesos y acciones para fomentar una construccion
colectiva que promueve una participacion direéta”

Moravia Patentue la propuesta que el colectivo presenté en el MDE11, un proceso de arte-
comunidad y construccién colectiva en el que se mapeé y elabor6é un “manual de innova
ciones” producidas y desarrolladas por habitantes del sector de Moravia y la Comuna 5.

Posterior a la implementaciéon de varias mesas de trabajo, al didlogo y al consenso con
los inventores y lideres comunitarios de los sectores, con el Centro de Desarrollo Cultural
de Moravia y con el Museo de Antioquia, y acorde con los resultados de dichos procesos,
fueron documentados, por medio de una publicacion, algunas estrategias, innovaciones,
productos y conocimientos, teniendo en cuenta los recursos creativos, la circulacion y el
impacto que estos han generado en sus territorios.

Dicha publicacion, a modo de manual, tuvo como objetivo presentar inventos de la comu

nidad que buscan resolver necesidades de la vida cotidiana y de la sobrevivencia diaria,
relacionadas, entre otras, con la eliminacién de desechos, la decoracién, el uso de servi
cios basicos, del espacio publico y de recursos naturales.

De igual forma, buscé representar y recoger la capacidad de invencion, creatividad e inno
vacion que se desarrollan en sectores populares constantemente y que muchas veces no
es reconocido por los sectores empresariales, industriales, académicos o de investigacion.

1. Tranvia Cero

LABORATORIO1

Silla ventera
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LABORATORIO®3

Taller Sitio Estudio

(2000) Medellin, Colombia

Ha desarrollado propuestas en torno a la creacidiifysion de las practicas artisticas en
general, pensando la ciudad y los espacios queolafaman desde el desarrollo cultural.
Con su proyecto Centro Plazarte. Centro Patrimiai@esarrollo Cultural, ha buscado dina
mizar el sector de Prado Centro como un nodo deadeHBo cultural para la comunidad
artistica y la ciudadania en general.

En el MDE11, Taller Sitio acogio a Lugar a Dual&gyectos Ultravioleta. La programacion
se realizé en el Centro Plazarte y los colectiwhaspedaron en una casa del barrio Prado
Centro.

“Los Espacios Invitados aportaron distintas vissafelo territorial, lo social y de las formas
como cada proyecto percibe el entorno culturaltistico en el que se inscribe en su contex
to de origen.

Lugar a Dudas realiz6 actividades a través deuates retomo tradiciones de su region. Del
colectivo aprendimos otras maneras de pensar laduria y el uso de formatos que integran
su propia relacién cultural con Cali y con la procion audiovisual y plastica de esa ciudad.
La metodologia usada durante el MDE11 para trangnaifundir la informacion han sido
valiosos aportes de este grupo a nuestro proceso.

Proyectos Ultravioleta invit6 a reflexionar solw® edios de produccion, desde el arte,
de los que disponemos, cuestiond el pretendidoriigomal que se exige en la produccién
de las obras en América Latina, asi como la valamate nuestras diferencias y similitudes
como espacios contemporaneos. El colectivo gemandeatros con artistas y comunidades
locales conformando en el tiempo de residencia mgvento que integré a los participan
tes y a gran cantidad de publico. Esto nos permigéunos marcos sociales y de clase muy
nitidos dentro del circuito que nos invitaron a stienar nuestro hacer como espacio de
comunicacion y encuentro, y abrir el campo de atpidra vincular mas artistas emergentes,
consagrados y la produccion contemporanea coratfidional” .

Los miembros del colectivo consideran que particgoaun evento como el MDE11 es posi
tiva, pues les permitié acercarse a otras percapes integrarse a una comunidad cultural
mas amplia, ampliar sus proyectos y fortaleceradBrCentro como sector que tiende hacia
el desarrollo cultural.

Consideran, también, que falté apoyo y acompafiatmipar parte del Museo de Antioquia

y el equipo de trabajo del MDE11, y que al no telesrrecurso econémicos de manera
oportuna se les dificulté cumplir las obligaciorgeee habian adquirido con los grupos para
llevar a cabo la programacion.

1. Taller Sitio Estudio
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Lugar a Dudas

(2005) Cali

Espacio independiente y sin animo de lucro gestado por el artista Oscar Mufioz, gue pro
mueve y difunde la creacion artistica contemporanea. Toma el modelo de “laboratorio”
para facilitar el desarrollo de las practicas artisticas y propiciar la reflexiéon y la interaccién
con la comunidad.

Tres programas constituyen este espacio: el Centro de Documentacioén, en el que también
son hechas charlas, talleres y seminarios; el Programa de Exhibicion, que permite visibili
zar proyectos de artistas locales y nacionales; y el Programa Internacional de Residencias,
que activa una red de intercambios y un sistema de relaciones culturales en el ambito
regional e internacional. A través de estos componentes, Lugar a Dudas desarrolla una
serie de actividades pensadas y dirigidas a la investigacion, el pensamiento critico y la
produccion de contenidos de practicas artisticas contemporaneas.

La propuesta para el MDE11, motivada por la indagacién sobre las relaciones de amor y
odio hacia Cali, tomé como base la copia y lo reproductible como formas de circulaciéon y
transmision del conocimiento. Para desarrollar el planteamiento, Lugar a Dudas programé
ciclos de cine y video, exhibiciones de arte, fotografia, paisajes sonoros, arquitectura y gas
tronomia, y realiz6 el proyect@alidoscopia: un gabinete de curiosidadesieble rodante

que funciona como contenedor de diversos archivos, colecciones, exhibiciones artisticas y
textos producidos en la ciudad de Cali.

Lugar a Dudas retom0d la arcaica figura decalsinets de curisitésomo metéafora y dis
positivo para generar estrategias de circulacion e interacciéon con el publico. De esta forma
articulé varios proyectos en el MDE11, contexposicion fotocopiahlgque permitié a los
visitantes adquirir una obra o toda la exposiciéon como forma de coleccionismatodes

pioteca que desde 2009 busca establecer un cuerpo de lectura publica, funciona como un
sistema de publicacién y distribuciéon de textos y traducciones dirigidos hacia el campo de
las practicas y el pensamiento artistico contemporaneos por fuera de los circuitos comu
nes, como las aulas de clase o los buscadores de Internet; y ademas present6 una serie de
muestras audovisuales y archivos de artistas y fotégrafos calefios.

Estos, entre otros, hicieron parte del proyecto general con el que participaron en el MDE11,
actividades que dieron cuenta de la historia y la memoria cultural de la regién, que
permitieron su reproductibilidad y difusién por fuera de los circuitos establecidos y que
funcionaron como material de estudio y consulta a investigadores, curadores y publico
interesado.

1. Loscabinets de curisités Cuartos de Maravillas eran contenedores de archivos y colecciones de todas clases;
desde plantas, esqueletos y disecciones del mundo animal: Naturalia; rarezas y singulafitiadies hasta
producciones artisticagirtificialig desarrollados sobretodo en los siglos XVII'y XVIII por ricos personajes amantes
del coleccionismo. Desaparecieron en el siglo XIX cuando se consolida el formato de Museo como institucion abierta
al publico y dedicada profesionalmente al coleccionismo.

Calidoscopio: Un gabinete de curiosidades

LABORATORIO5

pendiente Calidoscopia

Calidoscopia: un gabinete de curiosidades
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Proyectos Ultravioleta

(2009) Ciudad de Guatemala, Guatemala

Plataforma multifacética para la experimentaciérekarte contemporaneo, dedicado a la
produccién de exposiciones, proyectos multidiswplos, foros de discusion, conciertos,
happeningsintervenciones en el espacio urbano y plataformasntermediacion con otros
proyectos locales y foraneos.

Para el MDE11, Proyectos Ultravioleta, en colafiorean Beatriz Lépez y Pablo Ledn de la
Barra, propuso eEncuentro Internacional (Cheverista) de Medellfrl 2BDE(CH)1due
reunio a un grupo de artistas, pensadores, colestiy actores culturales que comparten un
interés generalizado por Latinoamérica.

El proyecto tom6 como baseatleverismg‘término que usamos para englobar las condicio
nes o caracteristicas basicas que hemos adoptada paducir cultura. Tiene que ver con
una idea renovada de las practicas artisticas eréga Latina que, quisiéramos pensar, se
alejan de esas preconcepciones que han existidasmecientes décadas, y tiene que ver
con un momento de florecimiento de la produccioe as colaboraciones”1.

El Encuentro Internacional (Cheverista) de Med&liiriarticulé una serie de actividades,
como las Exposiciones Relampago, gestionadasgdistintos espacios de arte invitados al
MDE(CH)11. Los Banquetes Intelectuales que busgaiharar discusiones, alrededor de la
comida, sobre los temas propuestos en las expasésid a Cheverotecaspacio virtual para
compartir ensayos, manifiestos, musica, videosgiemes y, en general, documentos y archi
vos que profundizan temas relacionados eboheverismg Latinoamérica. Para la clausura
realizé el Primer SaldBheveristajue, en colaboracion con todos los participantesEfe
cuentro, reunié una serie de trabajos de distinesistas contemporaneos de Latinoamérica.

“Creemos que por medio de la convivencia propuegtde todos los eventos paralelos
desarrollados, logramos poner en practica difeemedos de construccién y transmision
de conocimiento en y desde el arte. La programatftiérdinamica y variada, y uno de sus
objetivos fue el de regresar el arte y el conocimtiedel arte a la cotidianidad”

EIMDE(CH)Ieprodujo el gesto de generar encuentros entréstas, gestores y espacios
para la cultura, que fue una de las premisas delBviRrticulando esfuerzos a partir de
intereses en comun de los participantes y multitido las posibilidades de colaboracion.

Participantes directos: Stefan Benchoam, ByromblaEmiliano Valdés, Mirta Burbano,
Beatriz Lopez, Yoshua Okdn, Mateo Rivano, Joséukearilaria Reyes Franco, Sofia-Dou
rron, Pablo Ledn de la Barra, Ruba Katrib, Andoégdh, Matthieu Laurette, Natalia Sorzano,
Santiago Monge, Juan Haag, Alejandro Mufioz.

Participantes indirectos: Johann Wolfschoon, Ge@omtreras, Katy Hernandez, Federico
Herrero, Maria Inés Rodriguez, Alexander ApastélGharcia, Hugo Quinto, Juan Pablo Lojo,
Rafael Yee, Carolina Caycedo, Carla Verea y (Qagaio

1, Proyectos Ultravioleta.
2. lbid

LABORATORIOQ7

pendiente

pendiente
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ESPACIO ANFITRION

LABORATORIO9

Taller 7

(2003) Medellin, Colombia

Surgio por iniciativa de un grupo de artistas plasticos como respuesta a una ciudad caren
te de espacios abiertos a la creacion, discusion y promocién del arte contemporaneo por
fuera del circuito institucional establecido. Taller 7 se ha configurado como un lugar de
encuentro en la ciudad, un laboratorio de investigacion, experimentacion e intercambio
que se activa a través de diversos dispositivos para generar espacios de reflexion alre
dedor de las artes visuales y desarrollar procesos que puedan tener continuidad a largo
plazo. Ha desarrollado diversas lineas de trabajo enfocadas en residencias artisticas, expo
siciones, proyectos artisticos, actividades académicas y publicaciones.

Para activar I&@ieza pizarronproyecto del Club del Dibujo que ya habia sido realizado en
otros contextos, invitaron a artistas y personas de diferentes disciplinas, de esta forma el
proyecto se suma@ a otras iniciativas de este tipo, realizadas por Taller 7, que promueven
y difunden la produccioén local y aportan a la construccion de didlogos entre pares de la
ciudad y externos.

Por su lado, la interlocucion con Estacion Tijuana inicié desde el proceso de formulacion
del Proyecto coyotemeses antes del inicio de la residencia, lo que implicé y permitié a
los miembros de Taller re-proponer y cuestionar la base conceptual y las estrategias de
desarrollo del proyecto.

Plantearon asi, conjuntamente, preguntas y referentes que generaron nuevos interrogan
tes y dialogos con otros interlocutores. Taller 7 funcion6 como puente, como plataforma
de encuentro y discusion entre los tijuanenses, provenientes de diversas disciplinas, y
personas locales que han pensado la ciudad o han estado involucrados en los “procesos
de regeneracion social” desde lo urbano.

Los miembros de Taller 7 consideraron que “a pesar de que el formato establecido por el
MDE11 para los Espacios Anfitriones, en el cual un curador externo decide los Espacios
Invitados que recibira el espacio local, puede ser arbitrario, e implica para los anfitriones
una gran flexibilidad en sus formas de gestion y trabajo, la invitacién es una buena posibi
lidad de conocer otros espacios y, en este caso particular, hubo un gran acierto curatorial
en la seleccion de los Espacios Invitados con los que colaboramos, con quienes habia
coincidencias conceptuales y formales.

Sin embargo, creemos importante que la institucién reconozca la autonomia que han

conseguido los espacios autogestionados, los proyectos y programas que ya vieren desa
rrollando hacen parte de procesos que muchas veces no se profundizan o amplian por

la falta de financiacion. En ese sentido seria interesante que ademas de invitar espacios

foraneos para producir en colaboracién con los Espacios Anfitriones, el MDE apoyara o
estuviese dispuesto a entablar dialogos con los espacios locales para entender kas nece

sidades y proyectos que puedan encajar en los conceptos curatoriales y que fortalezcan

lo existente”.
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Club del Dibujo

(2002) Rosario, Argentina

ESPACIO INVITADO

El Club del Dibujo es una institucién de autor conformada por colaboradores permanentes
y eventuales. El proyecto congrega artistas y amateurs para investigar la disciplina del
dibujo vinculando imagenes, textos, espacios y conocimientos. Es dirigido en la ciudad de
Rosario por la artista Claudia del Rio.

Pieza pizarrontambién conocida como sala de ensayo, es un proyecto que el Club del
Dibujo desarrolla desde 2006. Consiste en un dispositivo para dibujar que involucra el es
pacio como escenario, inspirado en la escultura social de Joseph Beuys, los pizarrones de
Rudolph Steiner y el teatro Kabuki y Noh.

LaPieza pizarrorse usa y se borra permitiendo el continuo ejercicio de pensar, revisar,
ejecutar, ensayar, improvisar y deshacer. Busca situaciones pedagoégicas fuera y dentro de
lo institucional. Claudia del Rio define lo que alli sucede chhmoionesdonde artistas,
escuelas, amateurs y paseantes se aventuran en esta experiencia performatica.

Con ocasion de la invitacion al MDE1TRikza pizarrorse planted bajo la premisa de la
improvisacion y busco especialmente la relacion del dibujo con otras disciplinas. Fueron
conformados cuatro dios, que compartieron dos dias de trabajo, para ensayar conversa
ciones acerca y con el dibujo. Las sesiones estuvieron abiertas al publico.

Nos preguntamos qué ocurre cuando se involucrarsshdistintos en un mismo
territorio, en este caso en el espacio pizarronr Bgmplo, una poeta y un médico,
un coreografo y un dibujante, un poeta y un dibugnun mdasico y un dibujante,
¢de qué manera conversan?

Claudia del Rio

Durante su residencia, el Club del Dibujo en convenio con la Corporaciéon Picacho con
Futuro ubicada en la Comuna 6 de Medellin, realizé también el encu@oitengrafia del
retrato (sobre el dibujo y el amor todos sabemqgsppuesta que invitd a las personas del
barrio a reunirse un dia a través del dibujo.

ParticipantesPieza pizarronJuan José Rivillas, Patricia Pefia Mazo & Leydia€Cuer
drés Hernandez & 10 estudiantes de la Institucidodativa Orlando Velazquez Arango
de la localidad de Bolombolo, Alvaro Vélez (Truetita) y Elena Acosta & Emmanuel
Naranjo, Hernan Marin y Marcela Cardenas & JohajaaiBi, Ana Fernandez, Martin
Lépez, Rodrigo Isaza.

Andrés Hernandez y 10 estudiantes
de la Institucion Educativa Orlando Veladzquez Ardeda localidad de Bolombolo
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:| Estacion Tijuana

§ (2003) Tijuana, México/San Diego, Estados Unidos

Estacién Tijuana es un programa de exhibiciones enfocado, particularmente, en el arte, la
arquitectura, el urbanismo y la cultura popular, que fue fundado y es dirigido por el artista
Marcos Ramirez Erre. Mas que un espacio fisico, es una colectividad de artistas, poetas,
escritores, trabajadores sociales y ciudadanos de Tijuana que comparten el interés por
generar dialogos y formas de accionar en comunidad, traspasando los limites trazados
por la violencia, las politicas de Estado y el proyecto de capitalismo brutal impuesto en la
frontera entre México y Estados Unidos desde la década del setenta.

Proyecto coyotes el nombre de la propuesta de colaboracion que durante el MDE11 de
sarrollaron Estacion Tijuana y Taller 7, bajo la curaduria de Lucia Sanroman, y en la cual la
casa de Taller 7 se convirtio en el estudio de Estacion Tijuana para “aprender de Medellin”,
de sus procesos de regeneracion civica a través del arte y el activismo sociocultural.

El proyecto partié de la percepcion de un paralelismo entre Tijuana y Medellin, ciudades
cuya historia reciente ha estado atravesada por el narcotrafico. Tijuana, enfrascada en la
guerra contra este delito que la afecta desde 2006, y por décadas de politicas econémicas
fallidas; Medellin, por su parte, marcada por las politicas represivas y la crisis ciudadana
integral, situaciones que diezmaron las estructuras gubernamentales y fraccionaron el
tejido social, especialmente en las décadas del ochenta y noventa.

Proyecto coyotaltero la idea del espacio alternativo de arte como un sitio de presenta
cion de obras artisticas, y lo propuso como un espacio para la generacién de procesos
discursivos y de aprendizaje activo enfocados en una colectividad, fundamentandose en
la revaloracion del rol del ciudadano y sus posibilidades de agenciar y participar en la
construccion de la urbe.

Para generar un intercambio activo de conocimiento, un grupo de docentes, gestores
culturales y gestores urbanos viajo de Tijuana a Medellin para realizar visitas de campo,
conversaciones y encuentros publicos y privados con pares de la ciudad.

Estos intercambios permitieron a visitantes y locales analizar desde una posicion critica
los procesos de reconfiguracién de la ciudad; repensar el arte, la arquitectura y €l urba

nismo como parte de un proyecto de ciudadania endégeno; y reflexionar sobre las formas
de civismo y urbanismo que se han generado durante la reciente década en Medellin, lo
gue ha cambiado y lo que contintia siendo problematico teniendo en cuenta practicas de
sectores oficiales y no oficiales.

La informacién y documentacion recogida durante el periodo de la residencia se consolido
finalmente en una muestra. Posteriormente fue producida una memoria impresa que com
pila situaciones, diagnésticos, procedimientos aplicables a otros contextos y, en general,
textos sobre los procesos de aprendizaje que fueron generados durante el intercambio.

LABORATORIQ03

Participantes tijuanenses: Ilvan Diaz-Robledo, Adriana Trujillo, Giacomo Castagnola, Luis Gar
z6n Masabo, Socorro Gonzalez, Ingrid Hernandez, Fiamma Montezemolo, Omar Pimienta,
Gabriela Posada, Rafa Saavedra, Gabriel Torres Olivares, Carmen Romo and Felipe Zufiga.

video instalacion Ivan Diaz-Robledo
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Ala Plastica

(1991) La Plata, Argentina

Liderado por Silvina Babich y Alejandro Meitin,FA&stica desarrolla proyectos de
largo alcance para promover alternativas ambierstalele desarrollo que actien
contra limitaciones que atraviesan algunas comud&ken zonas criticas, prn
cipalmente en el area de la desembocadura del Estudel Rio de la Plata y el
Delta del Parana.

El colectivo, en colaboracién con entidades redesjanacionales e internacionales,
participa en la investigacion, elaboraciéon y ejeéncde proyectos de regeneracion
para zonas costeras, urbanas y rurales junto cofistas, paisajistas, cientificos,
autoridades locales, ambientalistas y expertos entml de contaminacion y restau
racién ecoldgica.

En tanto sus colaboradores provienen de diversagigdlinas, las propuestas que
desarrollan se transforman segun el tipo de progeabordado, construyendo una
trama compleja de intervenciones e iniciativasstitias no convencionales que rela
cionan ecologia, sostenibilidad, trabajo en redydarccion de conocimiento, recupe
racion de economias locales y entramados sociales.

Para su participacion en el MDE11, Ala Plasticardecé en la situacién que se
estaba generando con la construccion de nuevos getns urbanisticos del sector
centro oriental de la ciudad de Medellin que, patanomento de su visita, levanta
ba opiniones encontradas entre diferentes sectaakrsdedor de la quebrada Santa
Elena, lo que involucraba también cuestiones maléas relacionadas con las
corrientes de agua y el medio ambiente de la ciudad

El proyecto se centré en la reflexion y discusid@lds diversas percepciones gene
radas por la relaciéon entre las estructuras urbanagl ambiente natural de la
guebrada Santa Elena.

Gener6 una red de didlogo para la cual convocogade estudiantes, ciudadanos
y lideres, creando una plataforma de comunicacitmerante. Durante el tiempo
de desarrollo del proyecto fueron realizadas reune® presentaciones, mapeos,
intervenciones, planes y pautas de accion paraata, mediano y largo plazo, en
diversos puntos del area de la quebrada.

Asi logré catalizar, a partir de su experiencia, proceso dialégico con las dife
rentes partes implicadas, manteniendo su potendiadi critica. Propici6 la partici
pacion de la comunidad, permitiendo que el proyefitera analizado, discutido y
enriquecido desde la propia exhibicion del mategedducido, y entre otros, logré
viabilizar la creatividad y la participacion actiga la comunidad articulando las
mejoras a la calidad de estas areas, como espaciblipo y, fundamentalmente,
la estructura del ecosistema.

LABORATORIQO07

pendiente

pendiente

Colaboradores: Luis Fernando Gonzalez, Empresasaderbllo Urbano(EDU), Corpo
racion Boston Vive, CENSAT Agua Viva AmigosieledaCblombia, Corporacion Juri
dica Libertad, Corporacion Ecoldgica y Culturatdde Sabila, habitantes de la loca
lidad de Santa Elena, juntas de Accion Comunahdedalidad, Juan David Botero.
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Con la misma metodologia de trabajo, en la CasaEauentro fueron realizados

/7
I | O I Sa ( :arto n e ra seis libros:Aledafios, Un rio, La cumbre, Futuro, Tijuanaolacion de varios aute

. . res conocidos y no conocidos del ambito colombigrazgentino. Este taller estuvo
(2003) Buenos Aires, Argentina dirigido a un grupo personas con experiencia e liéseen los campos del disefio, la
literatura, la edicidn y su articulacion con el o comunitario.

Liderado por los artistas Francisco Rogelio GaramQtavier Sergio Barilaro, Eloisa
Cartonera se dedica a editar libros de manera ames, fabrican los libros con ex
cartoneros y escritores devenidos cocreadores.thpas de cartén son pintadas a
mano, los textos se imprimen en una imprenta offggbpia y se encuadernan a
mano. “Se trata de un proyecto callejero, improdisacolorido, desprolijo, rapido,
barato, manual, participativo, apto para la creatad no-profesional

Surgié como respuesta a la crisis econémica argardie finales de 2001. Alli, tras
la caida de los bancos y una gran recesion econamilorecieron una serie de
asambleas barriales, clubes de trueque y fabricamddas por sus obreros, que se
consolidaron como cooperativas.

A la fecha cuentan con mas de 150 libros publicadediccion y poesia, con un
catalogo que incluye autores argentinos y de diwsrgaises de Latinoamérica: César
Aira, Ricardo Piglia, Alan Pauls, Rodolfo Foginllique Lihn, Martin Adan, Dani
Umpi y Mario Bellatin, entre otros.

Los libros son distribuidos en ferias, vendidos @nmismo espacio de trabajo y
prevendidos a librerias. Eloisa Cartonera se haodycido autbnomamente en mas
de 30 proyectos analogos en distintas ciudades ule®érica. pendiente

Para el MDEL11, Eloisa Cartonera, en colaboracibelgonograma Museo y Territo

rios del Museo de Antioquia, realizé un taller daatdo a un grupo de mujeres y
joévenes de la Ciudadela Nuevo Occideérelo largo de varios dias de trabajo alli,
transmitieron a los participantes las técnicas nemeas para la realizacion de libros
de materiales de bajo costo y reciclados: procede®dicion (elegir autores, armar
un catélogo, editar textos, incluir o no imagenésylar de ser necesario); fabriea

cion (disefiar con computador, pintar caratulas, eadernar de manera sencilla);
distribucién y comunicacion de la propuesta (hacarteles, llamar la atencion de
potenciales compradores, etc.).

Como parte integral del proceso, trazaron mapagedds necesidades y los reeur
sos que pueden encontrarse en la ciudad, tratandayde la comunidad participante
pudiera organizarse después del MDE para confosmaroyecto editorial.

Como resultado fue publicado el libkas flores como enamoranna recopilacion
de escritos ilustrados y saberes populares acatedas plantas que cominmente
cultivan en la ciudadela.

1. Eloisa Cartonera

2. La Ciudadela Nuevo Occidente esta ubicada en la zona noroccidental de la ciudad, un barrio construido para
reubicar principalmente familias que vivian en zonas de alto riesgo y a los exhabitantes de Moravia, antiguo basurero
de Medellin, que en su mayoria subsistian del reciclaje.

pendiente
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Frente3 de Fevereliro

(2004) Sao Paulo, Brasil

Conformado tras el asesinato del joven Flavio ®aat'a manos de la Policia Militar.
Este colectivo de investigacion transdiciplinar ateslla intervenciones artisticas
para crear nuevas formas de protesta en torno ardes raciales.

Su objetivo es generar nuevas lecturas, formasmtemder y contextualizar la infer

macion fragmentada que lanzan los medios masivoscdeunicacion, con el fin

de recuperar el legado artistico de generaciones gensaron otras maneras de
interactuar con el espacio urbano, la lucha histéry la resistencia de la cultura
afro-brasilefia.

El proyecto planteado para el MDEPhcificacion y espectaculo — entre el pasa
do y el futuro en América Latingropuso establecer un espacio de intercambio
y reflexion a partir de la conexién virtual entreperiencias de ocupacion militar

o policial de favelas en Haiti, Medellin y Rio daeiro, como consecuencia de la
constitucion de estas como “ciudades espectacubityacion que ha conllevado a

la exclusion social y racial.

“La historia empieza en Haiti, el primer pais queisdependizé en América Latina
en la Unica revolucion hecha por esclavos y queidela la imposicion de deudas
y al control militar por parte de Francia y Estaddsidos se convirti6 en uno de
los paises mas pobres del mundo. En el presentdtitéata ocupado por fuerzas
militares de la ONU, la operacion Minustah, Migiénlas Naciones Unidas para la
estabilizacion de Haiti, es liderada por militatessileros entrenados por el Bata
ll6n de Operaciones Policiales Especiales, BOpP&giakzados para el combate en
grandes favelas urbanas.

La experiencia del ejército brasilero en Haiti dboiyd a la creacidon de un espec
taculo mediatico que fue la ocupacion de la mayortdleza del trafico en Rio de
Janeiro en 2010, tres afios antes del Mundial dbédide 2014.

En el siglo XIX, Rio de Janeiro fue la mayor cimgaga del mundo fuera de Africa.
En las grandes favelas que se desarrollaron en eistdad en el siglo XX el narcotra
fico dio origen a una forma de guerra que defin@dnhanera de actuar de la policia
en estas zonas. Hoy, una nueva politica de segukida Unidad de Policia Pacifica
dora, UPP, trabaja con el BOPE para ocupar perreanente los territorios antes
controlados por el trafico.

Esta politica de seguridad para controlar los lwsrpor medio de ocupaciones mili
tares tiene su origen en los Proyectos IntegraRld|, implementados por el gobierno
local de Medellin®.

1. Frente 3 de Fevereiro.

LABORATORIQ11

Frente 3 de Fevereiro trabajé de manera permaneote el grupo Son Bata, de la
Comuna 13 de Medellin. Se acerc6 al contexto deuldad a través de entrevistas,
intercambios y charlas con activistas, lideres caitarios, grupos artisticos, grupos
politicos y personas que viven en comunas de Médejle han sido ocupadas por
la policia en diferentes momentos.

A partir de estas interacciones invitaron gruposnédividuos de la ciudad a una
conversacion abierta con el &nimo de discutir ygooer intervenciones urbanas en
el espacio publico, con el objetivo de resignifieementos cotidianos a través del
“desvio” simbdlico.

Frente 3 de Fevereiro cree que la potencia de Edrcdirecta, sin mediacion insti
tucional, y la creacién de situaciones poéticasarpéan la construccion de otro
futuro posible, de nuevas formas de sociabilidadpi®yecto es un intento de salir
del lugar de reactividad a lo que es reproducideistmente, a lo que es reconocido
oficialmente como herencia histérica; y se desplhaaia un lugar de actividad, de
produccion de nuevas practicas y logicas.

pendiente
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El fin fue crear un intercambio entre el conocimiento especializado de las instituciones
e y ru Z y la inteligencia ética de las comunidades marginales, intentando retar las categorias

normativas del arte, el urbanismo y la arquitectura, y reposicionando la practica artistica

(1962) Ciudad de Guatemala, Guatemala / San Diego, EE.UU. dentro de los conflictos contemporaneos, para no solo apuntar y revelar la naturaleza del
problema sino también construir los mecanismos alternativos de participacion social y los
A lo largo de su trayectoria, este arquitecto ha tenido un especial interés por el estudio procedimientos socioeconémicos especificos que lo transgredan.

de las dindmicas invisibles inmersas en el desarrollo de las urbes, o lo que él denomina
como “urbanismos informales”, una practica que redefine y reta la imposicion de limites
politicos y econémicos por parte de organizaciones oficiales.

Eitn -r—"-
r-.-'r-,——-up'a -h- ey
-.-\_—L - e AL

Ha desarrollado una practica arquitecténica arraigada en las realidades de los asentamien
tos informales y los suburbios de inmigrantes. Al mismo tiempo se ha involucrado con las

necesidades e innovaciones de los residentes y con las exigencias de la burocracia local S R R T s
(?o\.‘t‘-r [/ '-“.-v-. - JP_;Jn;f- \:/?-r/y

ke 4

para el desarrollo de sus proyectos.

Su trabajo se basa en la observacion cuidadosa y la comprension de las estructuras socia
les, los asentamientos urbanos y las necesidades de las personas para las que construye.
Los proyectos de Cruz pretenden resolver las necesidades arquitecténicas de una comuni
dad a través del uso o la generacion de herramientas de acuerdo al contexto, donde lo mas
importante no es su calidad estética sino lo que hace o genera como resultado.

La interpretacion critica de estos “urbanismos informales” ha motivado conceptualizar lo
informal como una practica operativa y epistemoldgica que reta y redefine la imposicion,
desde arriba, de ciertos limites politicos y econémicos: lo informal como praxis. En otras
palabras, es la traduccion de estas dindmicas informales, desde la economia, la densidad
social y las politicas urbanas alternativas, en diagramas operativos que proyectan tacticas
generativas de una cultura publica y un rango mas amplio de representacién politica de
lo marginal.

Su participacion en el MDE11 revisé conflictos, controversias y potencialidades detras de
procesos de urbanizacion ejemplares como los Parques Biblioteca de Medellin, proyectos
de regeneracion de la infraestructura publica que fueron planteados como avances de un
proceso de transformacién metropolitana basado en la justicia social, la educacién y la
relacion critica entre la politica urbana y el imaginario colectivo.

Aunque estos proyectos se han diseminado masivamente en diferentes medios de comu
nicacion, muy pocas veces se han clarificado los procesos socio-politicos y econémicos
gue los hicieron posibles, los procedimientos de negociacion a través de instituciones,
la politica urbana, los procesos de participacion ciudadana y la interface entre sistemas
socioecondémicos formales e informales.

La investigacion fue desarrollada en colaboracién con estudiantes, asesores académicos
y otros actores politicos y civicos, con quienes se organizaron didlogos interdisciplinarios
alrededor del tema para abrir un debate acerca de la necesidad de visualizar estos proce-
sos urbanos, ademas de una serie de mecanismos para visualizar lo politico a través de
diagramas y mapas que sirvieron como instrumentos para revelar la especificidad de las
dindmicas sociales dentro de la politica y economia urbana.

pendiente



IR IRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTIRT]

NN

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

IR IRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTIRT]

NN

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

nunaunRNINRNIRINN

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

NN

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

NN

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRTRT]

I IRIRIRIRIRIRIRIRIRIRIRT]

M RIRIR IR IR IRIRIRIRIRIRT]

S S U VL W U Y N U U T U W U U W WL WL W W UL U U VL WL N VA WL WL VL N U T L Y U T U U U U U WL W N VL N W L W S U WL W R S
NN
teeeeeceeeeecececeeeceereeEeeCeCeeCeeeeeeeeeCeCEeCEeeCEEEEE R E R
NN
L3 S L L L L L O L L L L O N O O O L O ¢
NN
L3 S0 S L L L L L L O L L L L L L O O O O L O ¢
NI
L3 S S L L L L O L O L L L L L O L O O O O O O ¢
NN
L3 S S L L L O L L L O L O
NN
L3 S0 S L L L L O L L L L L L L L L L L O L O L L L O O L O ¢
NN
L3 S S S L L L O O L L L L L L L ¢

nanny ALRIRIRIRIRTIRT

terereeeee reeeeeeeet
IIRIRIRIR] - manaan
e Medialab
IIRIRIRIR] Mmanann
teereeeee prOCeSO reeeeeeeet
IIRIRIRIR] IRIRIRIRIRIRE]
terereeeee reeeeeeeet
Con sede en la Casa del Encuentro,
nan P . mannan
recibié a cuatro colectivos que
teereeeee T Zar reeeeeeeet
se especializan en problematicas
IIRIRIRIR] . IRIRIRIRIRIRE]
alrededor del arte, la tecnologia y la
teereeeee . . -7 reeeeeeeet
pedagogia. Cada colectivo permanecio
IIRIRIRIR] 3 z manaann
en Medellin tres semanas y desarrollé
terereeeee e B z reereeeeeet
una programacion que incluyo talleres,
IIRIRIRIR] . . . IRIRIRIRIRIRL]
conferencias, discusiones y encuentros
terereeeee . . reeeeeeeet
sobre cuestiones relacionadas con
IIRIRIRIR] - , manaann
la capacidad de la tecnologia para el
teereeeee B . ’ reeeeeeeet
desarrollo de un conocimiento comun,
IIRIRIRIR] . manaann
sus herramientas, procesos y alcances.
teereeeee reeeeeeeet
IIRIRIRIR] . - IRIRIRIRIRIRL]
El espacio fue compartido con el
teereeeee . . . reeeeeeeet
equipo de Comunicaciones del
IIRIRIRIR] IRIRIRIRIRIRE]
Encuentro, que, a su vez, fue
terereeeee . reeeeeeeet
propuesto como un laboratorio de
nanm . maannan
medios y estuvo encargado del
teereeeee . YL . reeeeeeeet
registro, edicion en tiempo real y
IIRIRIRIR] . .z - IRIRIRIRIRIRE]
comunicacion de las actividades del
teereeeee z z - reeeeeeeet
MDEL11 a través de su pagina web,
IIRIRIRIR] manaan
www.mdell.org.
terereeeee reereeeeeet
IIRIRIRIR] Mmanann
terereeeee terereeeeeeq

NN

NN

NN

NN

NIl

NN

NN

IRIR IR IR IR IR IR IR IR IR IR IR I R IR IR IR I R IR IR IR R I R IR IR IR I R IR IR IR I R I R IR IR IR IR IR IR IR I R IR IR )

grrrrrorooooo

nannaann

I IRIRIRIRIRIRTRT]

nuannNIInRNN

nanuaNAn

naunnNIIRNN

IERIRIRIRIRIRIRT]

IERIRIRIRIRIRIRT]

nuauanRNIIRNN

nannaann

I IRIRIRIRIRIRIRT]

nuaunnNIInRNN

IIRIRIRIRIRIRTRE

nuaunNIIRNN

nannanRNN

IERIRIRIRIRIRIRT]

nuauNnRNIIRNN

nannaanNn

nuauNnRNIIRNN

nannNInRNN

nanuaNIN

nuaunNIInRNN

IERIRIRIRIRIRIRT]

IERIRIRIRIRIRIRT]

naunnRNIIIRNN

nannaann

I IRIRIRIRIRIRIRT]

nuaunnNIInRNN

nanuaNAN

nuauNnRNIIRNN

nuannaanNn

MIRIRIRIRIRIRIRT]



1164 MDE11

Escuelab.org

(2008) Lima, Peru

Espacio experimental que busca configurar condiciones para un aprendizaje horizontal y
diverso, haciendo énfasis en temas como educacion, cultura y ciudadania. Opera bajo el
concepto “Sin curriculo, sin titulos” centrando su interés en la exploracién y apropiacién
de las nuevas tecnologias y su relaciéon con el contexto local.

Ha sido gestor, promotor e impulsor de diferentes actividades dentro del espacio cultural,
digital y activista. Se plantea como contenedor, centro cultural y residencia de investigado
res. Funciona como oficina y espacio de juego ofreciendo una plataforma que actla entre
el formato de escuela y laboratorio.

Las actividades formativas y experimentales que ha desarrollado han explorado cuestiones
acerca del rescate de la identidad, la integracion y la valoracion de las manifestaciones
culturales tradicionales locales utilizando los medios de difusion masivos de Internet.

Escuelab.org tiene caracteristicas particulares, no solo vinculadas al arte, sino, también, a
procesos de construccién y transformacién social transformacion, cambio y construccion.
“Pretendemos dejar de lado las ideas que someten el proceso de aprendizaje a la-blsque
da de un producto o resultado y nos inclinamos por un modelo en el cual el conocimiento
se construye a partir del saber colectivo, nuestro trabajo incluye una alta dosis de-experi
mentacién y descubrimiento.

Planteamos una problematica inicial, trabajamos sobre las diferentes alternativas en torno

a ella, buscamos induccion légica, matematica, psicoldgica y artistica de tal forma que

las personas inmersas puedan acercarse desde diversos puntos a la cuestion, que sean
ellas quienes se acerquen a la realidad como consecuencia a la experimentacion que han
tenido™.

Su propuesta para el MDE(efflexion6 sobre la recuperacion de espacios digitales a través
del uso dehardware y softwarelvidado. Mediante una analogia entre el pixel y el indivi
duo indagaron sobre la particularidad del pensamiento y el valor que cada persona tiene,
su capacidad de modificar y transformar su entorno, dando valor a un elemento simple
gue pertenece a un conjunto y tiene la posibilidad de afectarlo.

Asi, desarroll6 el tallePixelHack—Recuperando espacios digitgles planted un canal
alternativo de comunicacion a través de una serie de ejercicios dirigidos a la apropiacion y
resignificacion de espacios digitales en desuso o uso cuestionable. Decidieron trabajar con
los salvapantallas, pensando estos como un espacio particular, altamente disponible y que
tiende a la “autoejecucion”. El salvapantallas es como un “virus” aceptado, cuyo €cosis
tema esté logisticamente resuelto, pero que permanece como un espacio por reclamar.

1. Escuelab.org
2. Para desarrollar la propuesta viajaron a Medellin Kiko Mayorga, Moénica J. Vallejo Zea y Vladimir Castro Salas.

LABORATORIQ17

Luego de una serie de discusiones con los participantes para la reinterpretacion de los
salvapantallas, y pensando en acciones colaborativas, el grupo creé una galeria publica
gue podia expandirse progresivamente durante los tiempos de inactividad de las panta

llas de computadores convencionales. Una estrategia de comunicacién a través de la cual
buscaron hacer inserciones que presentaran manifestaciones culturales latinoamericanas.

Posterior a esto, realizardpixelHupmuestra en la cual compartieron los procesos, las
vivencias ocurridas durante el desarrollo del taller, los logros alcanzados y la relacién entre
estos avances con las personas que hicieron parte del proyecto.

pendiente
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HiperBarrio

(2007) Medellin, Colombia

Entidad de caracter educativo que busca potenciar el uso comunitario de la web mediante
el ejercicio responsable del periodismo ciudadano y el rescate de la memoria histérico-
cultural de cada territorio donde es desarrollado.

Esta propuesto como un laboratorio de alfabetizacion que propende por la inclusion social
a través de medios digitales, el Internet y las TIC, propiciando espacios libres e informales
de aprendizaje y la construccion de conocimiento a través de procesos colaborativos.

Su trabajo se centra en ejercitar la practica responsable de la ciudadania, estimular la crea
ciony el fortalecimiento de comunidades en escenarios reales y virtuales, generar espacios
dinamicos y abiertos de auto-publicacion y difusion de opinion, reflexion e historias que
no son del interés de los grandes medios.

HiperBarrio tiene como escenario principal algunas bibliotecas publicas de la ciudad, donde
crea comunidades de aprendizaje que investigan y se forman a través de las herramientas
que ofrece la red. Como parte dsing Voicegsan los talleres de blogs y cibermedios
como trampolin para crear comunidades “glocales” de autores que registran, documentan
y producen materiales para auto-publicarlos en Twitter, Twitvid y Twibbon, entre otras.

La propuesta de HiperBarrio para el MDE11 plante6 sumar experiencias del propio colectivo
y de invitados como Camilo Cantor, Agencia Pinocho, SugarLabs Colombia y Un/Loquer, para
generar un aprendizaje colectivo y producir contenidos partiendo de las cotidianidades de
los ciudadanos.

Esta labor fue desarrollada mediante talleres de microrrelatos creativos, ejercicios de
mapeo, produccion de video y programacion de juegos. Desde este espacio de experimen
tacion se reflexionaron, discutieron, editaron y publicaron en la web textos breves, fotos
y videos de experiencias personales sobre formas de habitar las ciudades, los barrios y
los pueblos.

La tarea consistio en reflexionar desde la cartografia libre sobre un tema central: El cuidado
de lo publico y del bien comun, teniendo como enfoques la defensa y el respeto por los
demés seres humanos y el cuidado del ambiente ante las amenazas del cambio climatico.

Trabajaron bajo la hipétesis de que estas formas de produccion tejidas en red, coordinadas
y enlazadas entre si por una tematica o un discurso, acordado antes de salir a la calle 0 a
los espacios a explorar, podian convertirse en potentes generadores de discusion, debate
y toma de conciencia.

1. Proyecto de Global Voices que ayuda a crear y desarrollar medios ciudadanos en lugares donde la gente
normalmente no tiene acceso a ellos. Tomado de http:/es.globalvoicesonline.org/category/sites/rising-voices/ el
dia 29 de abril de 2015.
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Medialab Bogota

T

(2009) Bogota, Colombia s

Colectivo liderado por Alejandro Tamayo. Comenzé como un laboratorio de investigacion
en disefio, arte, ciencia y tecnologia con la idea de conformar una comunidad interdisci
plinaria, un espacio en el que artistas, cientificos e ingenieros pudieran reunirse a pensar
juntos. Surgi6é como respuesta a la inexistencia de este tipo de programas en la ciudad.

Considera fundamental cuestionar la idea del profesor y del alumno como estructura
piramidal, para que la ensefianza funcione de manera horizontal, intercambiando cono
cimientos.

“Queremos darle cabida al error desde el principio, que parece considerarse como algo
negativo. Sin embargo, cuando se mira la historia de las ciencia nos damos cuenta que
muchos de los descubrimientos han sucedido por errores o por accidentes afortunados
en los que aparecen respuestas inesperadas a las bisquedas que se estaban haciendo”

Para el MDE11, Medialab Bogota propuso el proyactiin experimentalin espacio de
encuentro pensado como un hibrido entre un jardin infantil y un laboratorio cientifico
donde fueron realizados charlas, conferencias y talleres abiertos al publico en general.

El tema de este encuentro fue una reflexion sobre la vida a micro y macro escala, intentan
do situar al ser humano entre el territorio de lo césmico y de lo microscépico. Acercandose
al primero a través de las explosiones solares y al segundo a través de las bacterias.

Hicieron de esta forma un paralelo entre estas dos escalas a partir de la pregunta: ¢qué les
pasa a las bacterias con las explosiones solares?

En la Casa del Encuentro varios participantes construyeron dispositivos de celdas de
combustible bacteriano para generar corrientes eléctricas partiendo de procesos metabdli
cos. Ademas, realizaron una instalacion con una piscina inflable llena de agua y barcos de
papel suspendidos del techo con hilo.

Un “radiotelescopio de explosiones solares” media los rayos que venian del sol y cuando
ocurria una explosion solar los barquitos que estaban colgados caian a una piscina inflable.

Todas las tecnologias empleadas fueron de libre acceso y distribucién, enfatizando en
procesos y temas como la ciencia abierta, las tecnologias "hagalo usted mismo", y el
fomento de procesos interdisciplinarios donde se incentiva el didlogo y la colaboracién
entre artistas, cientificos y amateurs, buscando difuminar las fronteras tradicionales entre
disciplinas y explorando nuevas maneras de generar y transmitir conocimientos.

pendiente
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Nicolas Maleve y

Rafaella Houlstan-Hasaerts

(2007) Bruselas, Bélgica

Colaboran informalmente en proyectos alrededor de propiedad intelectual, reapropiacién
de archivos, temas de género en relacion con el arte contemporaneo y cartografia, que
entienden como una forma de didlogo que cristaliza toda una serie de recursos, un medio
de comunicacion a través del cual la ciudad puede ser contada, mostrada, calculada y
recorrida.

El proyecto realizado en el MDE11 hizo una exploracién colectiva y subjetiva de Medellin a
través de diferentes medios cartograficos, utilizando distintos mapas como soportes para

investigar las posibles representaciones de una ciudad: mapas oficiales, personales, globa

les, locales, orales o dibujados, y registré a las personas que produjeron dichos mapas,

sus intereses y su cultura visual.

Este trabajo fue formalizado en una serie de encuentros; el primero, para exponer varios
mapas y visiones cartograficas, que permitieron comprender de diversas maneras la
ciudad, su evolucion, su “cuerpo”, las formas en que es vivida, imaginada y concebida. El
segundo, para socializar y reflexionar las experiencias, los peritajes reconocidos o dene
gados, las necesidades y los deseos de personas que realizan o quisieran realizar mapas.

El tercero, para pensar sobre la cartografia como representacion del territorio y la eartogra
fia como método performativo, como herramienta para recorrer el territorio real.

Fueron organizadas sesiones abiertas al publico en general en el Medialab, en las cuales, a
través de ejercicios y talleres, se exploraron visiones cotidianas, anecdoticas, imaginarias,
espontaneas e inesperadas de Medellin con los participantes que desearon darle forma a
sus experiencias de ciudad.

Ademas, fueron organizadas una serie de reuniones con cartografos locales, profesionales
y aficionados, para colectar varios tipos de mapas de Medellin que complementaren aque
llos colectados durante las sesiones de trabajo cartografico “abiertas”.

El resultado fue una serie de mapas subjetivos, realizados individual o colectivamente,
gue permitieron cuestionar lo que pertenece a la experiencia vivida y lo que pertenece a
la administracion del territorio desde un punto de vista experto e institucional, es decir,
esta construccion permitié confrontar lo que se conoce desde la experiencia vital propia y
lo que se da desde una vision dominante y desencarnada.

Paralelo a este trabajo, fueron realizadas unas entrevistas para estar al tanto de las produc
ciones los participantes. “En efecto, a primera vista, los mapas (sobre todo topograficos)
se presentan como una imagen depurada, coherente, racional, persistente y estandarizada
del territorio, despejada del ruido, de los olores y del “parasitaje” anecdético de la vida
cotidiana. Sin embargo, al mirarlo de cerca, ain el mas banal de los mapas se-encuen

LABORATORIQ23
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tra en tension constante con elementos “extra-cartograficos”. El espacio cartografico es
despiadado: cada centimetro cuadrado, cada pixel es una negociacion entre informaciones
contendientes.

En todo momento, hay que elegir entre mostrar un edificio o una curva de nivel, una
flecha, una direccion. Constantemente se presenta la necesidad de simplificar o de expli
car, de contractar o de dilatar las informaciones de una manera u otra. Y cada una de estas
elecciones esta dictada por numerosos factores: lo que se quiere dar a ver (u ocultar), las
decisiones poéticas o estéticas, la economia, el comanditario, las convenciones culturales,
los condicionantes técnicos y temporales, el marco legal, el soporte, etc.

Producir mapas para hablar de la ciudad no puede ser desligado de la utilizacion de los
mismos para recorrerla, por ello, y a partir de los mapas colectados, se organizaron dos
recorridos de la ciudad abiertos al publico. Desciframos los mapas, seguimos las-direccio
nes que nos indica y si era necesario lo completamos, lo anotamos, u optamos por otro” .

Todas estas experiencias fueron recolectadas en un dispositivo digital que agrup6 los
mapas, los contenidos sonoros de las entrevistas y los resultados de las exploraciones.

Este dispositivo puede ser considerado como un atlas subjetivo y colectivo de la ciudad

de Medellin. En la actualidad contintan trabajando para que pueda ser utilizado como

base de datos en proyectos artisticos o urbanisticos, investigaciones, etc. El cédigo raiz
del dispositivo fue publicado bajo la licencia libre GLP v3, que permite utilizar o mejorar la

herramienta a cualquiera que lo desee.

1. Nicolas Malevé y Rafaella Houlstan-Hasaerts



EXxposicion

Basado en la exhibicion de un conjunto
de obras seleccionadas por su pertinencia
relacion con cuestiones que interesan par
MDE11 y otras especialmente realizadas
esta ocasion por los artistas elegidos por ¢
equipo _curatorial. Sus componentes fuero
Taller Central y Taller de Fundicion, este
ultimo coproducida junto al Museo de Arte
Moderno de Medellin, MAMM.



Taller central

Tomo su nombre, a modo de
homenaje, de un dispositivo
pedagdgico de la Escuela de Artes de
la Universidad Nacional de Colombia
sede Medellin, que a través de la
discusion abierta con comparieros y
docentes busca propiciar y fortalecer la
produccién de los estudiantes.

Las propuestas de los artistas de Taller
Central se estructuran en torno a
cuatro hipotesis: “Cabeza colectiva”,
trabajo en grupo como facilitador de

la confluencia de distintos saberes;
“Pliegues del archivo”, recuperacion y
puesta en circulacion de imagenes y
conceptos que dan lugar a la reflexion
politica; “Retéricas pedagdgicas”,

uso de estrategias y materiales
didacticos para cuestionar jerarquias y
convenciones; y “Tiempos multiples”,
reciclado de la memoria y collage de
tiempos que posibilitan dialogos con el
pasado y el futuro.
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Paulo Licona

(1979) Tunja, Colombia
Vive y trabaja en Bogota, Colombia

La escuelita del mal (Tizédromap11

El tablero es un espacio casi infinito,una serie de vestigios de fracasos que
rectangular, que limita con la duda atestiguan la prepotencia del tablero,
y el temor (debe tener otros vecinos lo inhumano del aparato educativo y la
pero aun no estoy muy seguro de susfragilidad de nuestra alma de tiza.
nombres). Para percibirlo tal como es

- . Humberto Junca
hay que aproximarse a él estando solo y
de pie, mientras los demas permanecen
sentados, atentos a los acontecimientos.
Cuando uno avanza en gallada, el
tablero pierde su fuerza y se convierte
en espacio de burla y groseria. (...) Per
el tablero es un lugar vertical que no
acepta al cuerpo; solo puede sostene
ideas, numeros y letras. Signos de tiza.
Mientras en el piso se esta, en el tablero
se significa (...).

EnLa escuelita del mal (Tizédroma}

cona ahonda y lleva a nuevos limites las

'édeas que han movilizado buena parte
e su produccién reciente. Esskate-

rpark, hecho con tableros en el Aula-Ta

ller del Museo de Antioquia, subvierte la

retorica, los 6rdenes y las herramientas

fisicas empleadas en los procesos de

enseflanza-aprendizaje, incidiendo aue

En ese mundo plano, la tiza fragil, volatil, vamente en la premisa de deconstruir

borrable, es el polvo que somos y en elel aula de clases y volverla un espacio

cual nos convertiremos. Solo cuando lgpara la ludica, el encuentro y el inter

tizatoca el tablero, existimos. Y existimoscambio de saberes. Pero también insiste

solo aceptando la norma,; si nos salimosen la necesidad de repensar los usos y

de la margen o hacemos lo que nofunciones de los espacios museolégicos:

corresponde, nos va mal y el maestrointenta acercar a la comunidataterde

borra nuestro intento. Asi, de borrada enMedellin al Museo, institucion frente a la

borrada se vuelve pobre nuestro espiritu:cual tienen resistencias por considerarla

se acostumbra a repetir lo que le dicen, ajena a sus intereses y practicas.

a aceptar como cierto lo dado. Nuestro

espiritu de tiza no sabe de cambios, ni

de rebeldias. Los cambios y las rebeldias

se fraguan en el patio, o en la cancha

de futbol, con el cuerpo sintiendo la

gravedad (su peso), la cercania del piso.

De ahi viene elTizédromo Ejercicio

de rebelion a cargo de un Paulo en La escuelita del mal (Tizodromap11

sudadera, que delante d_e toda Ig clase, Instalacion
arranca el tablero, lo tira al piso, lo

pisa. ¢ Lo hace &rea de juego? Lo obliga a ~ Participantes:
contener objetos o lo convierte en uno. Pablo Melguizo, Sarah Hamilton,

- . “El rolo”, “Luismi”, Juan José Restrepo,
El Tizodromp cargado de melancolia, Juan Obando, Felipe Andrés Uribe,

mezcla educacion, absurdo y deporte en Cainpress.
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Suzanne Lacy / Pilar Riano

Suzanne Lacy (1945) Wasco, Estados Unidos
Pilar Riafio (1958) Bogota, Colombia

La piel de la memoria revivid2011.

En 1999, activistas de derechos humanod,a piel de la memoria revividaroyee
artistas, intelectuales, miembros y lideres deto que particip6 del MDE11, aprovech6
la comunidad, unieron esfuerzos para desarel espacio del Museo para reflexionar
rollar La piel de la memorjgoroyecto que sobre la reciente década, para consid
buscaba apoyar el desarrollo de alternativagrar el momento presente y el futuro
desde la sociedad civil frente a la violenciade la region, y para volver a reunir los
en Medellin. Estuvo basado en el trabajo daliversos habitantes de Medellin que
la antropdloga Pilar Riafio, la practica artisticparticiparon enLa piel de la memorja
de Suzanne Lacy, las iniciativas de desarroliquienes crearon un tejido de relaeio
comunitario de la Corporacion Region, Presies que continla hasta hoy. Fue un
encia Colombo Suiza, la Biblioteca de €Coméspacio de conversacién, separado por
enalco, la Secretaria de Educaciony la expedoce afios, para repensar el futuro en
encias de los residentes del barrio Antioquiael contexto del pasado. Como un traba

. . . i0l° comunitario y de arte publico, que
Un equipo de jovenes y mujeres del barri - .
Antioguia recogieron 500 objetos que simbo-- 910 Y fue reabsorbido en el quehacer
ntiog giero ) q de la sociedad civil en Colombia, este
lizaban las memorias de sus habitantes. Se - -
. . ) p momento de reflexion también ofre
empleo la estrategia de un “museo” como _. . . .
) . .__Ci6 una oportunidad para interrogar el
espacio neutral y no partidista de memorias: .
ot campo del arte en el pais, el cual ha
un bus que podia circular de un sector a, . ' ~
) . - . _tenido muchos cambios desde el afio
otro del barrio, transgrediendo las territeria . .
- . ., ,.2000 en su compromiso con el discurso
lidades del conflicto. El proyecto enfatizo la~ ~. o o
> P social/politico y el activismo.
elaboracion del duelo y la reflexion sobre el
pasado mediante la seleccion de objetos quéEsta instalacion se aproximo ala memoria
simbolizaban una memoria personal paracomo un terreno presente y en disputa;
Sus propietarios. al cambio como un proceso de continua

. ) reflexion y compromiso con la accion
En la década de los noventa, varios temas y p

U . etica y la construccién de ciudadania.
gue contindian siendo relevantes en la actu

- ; El rico tejido de relaciones que cruza las
alidad se debatieron: el ascenso de la cultura J d

. . L : _diferencias generacionales, geogréficas,
juvenil, con especial énfasis en la creativi : B : .
> .y de estilo es, en Ultima instancia, la piel

dad pero también en los efectos destructi .

. - gue une las memorias plurales.
vos de la violencia; el desarrollo de procesos
democraticos locales liderados por las comugsta instalacion, para el MDE11, repre
nidades, con la colaboracion de intelectualessentd tanto el proyecto anterior como el
y activistas; las posibilidades de los trabajosmomento presente, e incluyé un compo-
de memoria como herramientas para desarnente vivo, de una sola tarde, con una
rollar la voz ptiblica y las capacidades de lageunion performativa que invit6 al dialo
comunidades en medio del conflicto. go entre exparticipantes del proyecto y
Suzanne Lacy con una audiencia mas amplia.

EXPOSICIONL31

La piel de la memoria revivida011, Ted Cockrell, Thomas Everts y Juan Carlos Posada.
Instalacion. Apoyo a la produccion: Produccion fotograficay Kell
Video, materiales de archivo, objetos Akashi, Los Angeles, Apoyo de Programa de Atencion

a Victimas del Conflicto Armado, Secretaria de
Coordinacion del proyecto: Juliana Castrillén Mazo, Gobierno, Alcaldia de Medellin y Corporacion Region
Corporacion Region, Luz Adriana Arcilay Sandra  Entrevistas en video y personas consultadas: Luz
Zapata. Artistas participantes: Christina Sanchez ~ Adriana Arcila, Camilo Cardenas, Irma Piedrahita,
(Los Angeles), Peter Kirby, Media Art Services Mima, Jenny Andrea Jiménez, Sandra Zapata, Yuri
(Los Angeles), Corporacion Platohedro (Medellin), Alexandra Jiménez, Marfa Dolly, Sebastian Vargas,
Maria del Carmen Uriarte (Los Angeles) y Silvia Carlos Alvarez, Jairo Montoya, Hernando Mufioz, Juan
Juliana Mantilla Ortiz (Los Angeles). Entrevistador ~ Fernando Vélez, Angela Velasquez, Mauricio Hoyos,
video: Jorge Mario Betancur. Produccién: estante.  Jorge Garcia, Rubén Fernandez, Luz Amparo Sanchez
Fabricacion: Javier Moreno Jaramillo. Apoyo disefio:y Conrado Uribe Proyecto dedicado a Wiliam Alvarez
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(1961) Buenos Aires, Argentina
Vive y trabaja en Buenos Aires

El camale6n2011

El Archivo caminantese compone de desaparezca. El segundo eddsitacion
pinturas, dibujos, fotografias, collages,la capacidad para que algo o alguien
instalaciones, films, publicaciones e permanezca en suspenso por tiempo
intervenciones en el espacio publico.indefinido. El tercero es etamuflaje

El caminar como practica estética, lafacultad de algo o alguien de mimetizar
investigacion con métodos artisticos yse con la parte dominante de su contexto
el accionar interdisciplinario, estan en ely asi pasar desapercibido a sus potencia
centro de este trabajo, que interpela alles enemigos y peligros. El cuarto es el
archivismoy alos modos de construcciéndisfraz en particular el disfraz de paya
de las narrativas historicas. En eseso, una variante pretendidamente bien
sentido, intenta romper la historia lineal hechora del anterior.

y cronoldgica relatada por una Unica .
- Estos trucos expresan con modos equi
voz, a la vez que crea las condiciones

. vocos las pretensiones de camuflar
para que los gestos colectivos, los

las huellas y trazos que las maquina
esplendores del pasado, el presente, vy . . . o

. : rias dominantes econodmicas, politicas
los anhelos sociales, puedan fabricar su

. . . (extractivistas y bélicas) y -culturales
tiempo y espacio para ser habitados y ) o ;
transmitidos (monopolios mediéaticos, precarizados

sistemas educativos e infantilismo artis

La instalacion — publicacidi camale6n, tico) dejan inscritas en nuestros cuerpos
presentada en el MDE1Hace parte del y nuestra cotidianeidad. Artificios cuyo
Archivo caminante. Este trabajo es unobjetivo es distraernos del reconocimien

archivo visual que presenta documentosto de la existencia de potencias de trans

poéticos vinculados a algunos de los formacién que habitan adentro nuestro.
trucos con los que convivimos en nues llusiones que buscan que nos olvidemos
tras vidas contemporaneas al interior delde la historicidad de nuestras vidas, de
semiocapitalismoel modo de produc nuestra capacidad de construir historia,
cion predominante en una sociedadno solo de recordarla.

en la que todo acto de transformacion

puede ser sustituido por informacion, y

el proceso de trabajo se realiza a través

de recombinar signos. La produccién de

€s0s signos se convierte, entonces, en el

ciclo principal de la economia, y la valo

racion econdmica en el criterio de valori

zacion de la produccion de signos.

Cuatro “pases de magia” organizan dicha

con§teIaC|on de dqcumentps, dlspuest(_)s El camale6n2011, Instalacion,
segun SUS_reSpeC“VO_S a_CQ(_)_nare_S, y obje- publicacion y 194 documentos
tivos: el primero es lanvisibilizaciénla del Archivo caminante
posibilidad de hacer que algo o alguien (fotografia y collage sobre papel).




1344 MDE11 EXPOSICIONL35

Lia Perjovschi

(1961) Sibiu, Rumania i i Sl '.':.,,::::.- s
Vive y trabaja en Sibiu y Bucarest ‘[

=
Knowledge Museum (Kitp99-2011
Museo del Conocimiento

El trabajo de Lia Perjovschi se enfoca ewiplinar dibujada a través de diagramas
la recuperacion, recopilacion y difusion devisuales, publicaciones, lineas de tiempo
informacion. La creencia en los ideales, lasobre cultura general y arte, réplicas de
realizacion de los suefios y la funcion cadamultiples obras y una coleccién de obje
vez mayor del arte en la creacion de ceno tos de tiendas de museo.

cimiento son caracteristicas importantes

de la préctica artistica de Perjovschi. Su

obra despliega una alternativa personal

a la institucionalizacion de los coneci

mientos, proponiendo su propio sistema

portatil emancipado de los conocimientos

convencionales. Es un trabajo que invita

a considerar cémo la construccion de la

historia afecta las estructuras de pensa

miento y a revisar si es posible para el

individuo tomar control de ese proceso.

ConThe Knowledge Museum (Katprtista
propone un museo imaginario que se basa
en las metaforas del cuerpo, la tierra y el
universo. El museo se complementa con
las subunidades de la Cultura, el Arte y la
Ciencia. La instalacién, que incluye dibujos,
objetos, cartas, fotografias e impresiones
en color, es una objetivaciéon de la masa
de informacién que la artista ha adquiri
do a través de la lectura, los viajes y el
trabajo creativo. Es este un museo imagi
nario interdisciplinario (laboratorio, capsu
la de cultura general, proyecto, etc) que
se presenta como magueta, plan, boceto,
o kit visual y tedrico, y que se despliega
variando sus dimensiones segun el espacio
en el que se instala.

Desde hace mas de dos décadas, la artis

ta se ha interesado en la representacion

visual de la acumulacion de la informa Knowledge Museum (Ki1999-2011,
cién/conocimiento. Este proyecto repre Museo del Conocimiento,
senta 20 afios de investigacion interdis Instalacion
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Adriana Bustos

(1965) Ciudad de Bahia Blanca, Argentina
Vive y trabaja en Cérdoba, Argentina

Antropologia de la mu)&2007-2011

Antropologia de la mulmarca un parale Las Laminas didacticasconstituyen

lo entre las rutas coloniales y las rutas delherramientas comunicativas que ofre
narcotrafico en America Latina. Se podrigen informacion relativa a la histo
pensar que, histéricamente, las formas deria de la conquista y su vinculacion
explotacion, produccion y comercializa posible con la problematica social
cién que caracterizan a las economias dalel narcotrafico, asi como fragmentos
extraccion y de transicién, desde épocagle entrevistas realizadas a personas
coloniales hasta nuestros dias, han sidovinculadas EstasLaminas didacticag
comunes a las regiones de America-Latilas fotografiasl.as ilusiongsson resul
na. La dindmica de las actividades eolotado del trabajo de campo realizado en

niales estuvo estrechamente vinculada ala Penitenciaria de Mujeres de Bouwer . g & Ao \_'_“‘ﬁ‘li [
comercio exterior y al aprovechamientoen la ciudad de Coérdoba. B e T §iif ¥ ey Y
de los recursos naturales. La historia deEI proyecto que se expuso en el MDE11 & og0 - @0 {6 ; A& e 1 “"‘n,,;- £
los mercados de América Latina y SUS o | y t.q o, dp t i Q = L “.nj & ; i i. - |
economias de ciclo corto han tenido que' ¢, & continuacion de este proceso a & g ' T XK Tl T amews g =

partir de la consulta de archivos y entre = o | -

ver con la demanda externa de productos.. . .
vistas realizadas en Medellin a personas

La cria de mulas en Cérdoba destinadas aelacionadas con el narcotrafico, ademas
las minas del Potosi, fue una de las pocagle investigadores e historiadores locales.
actividades desarrolladas entre el siglo XVI

y la primera mitad del XVIII, que gozaron

de alguna prosperidad. Las mulas eran el Le Biita
elemento imprescindible e insustituible en :
el desarrollo del comercio, el transporte y

la vida social del siglo XVIII. ?

de Anabella. «,
! 2R

’ ‘ W

En este proyecto se intenta pensar &SE b b
la “mula” como “imagen dialéctica”, BT sane |
definida por Walter Benjamin como:

“Conjuncién fulgurante entre el pasado y

el presente de la que surge una ‘conste Antropologia de la muj&2010
lacion™. No se trata de un proceso, sino 136 x 125 cm
de una imagen; hay un salto, una cesu Fotografia b/n
ra en el transcurrir del tiempo, poner Toma directa
en concordancia sincrénica el pasado

a través de la lectura del presente. Su Laminas didacticas: == ;ﬂg‘
dimensién politica implicaria entonces Ia"'jr‘u’:;%r;a Cﬁiﬁ%ﬁ‘égﬂ
sustituir la idea o!e tlgmpo.opjetlvo y la ruta de Adriana2011 - o
lineal por la experiencia subjetiva de un la ruta de Adri2011 i
tiempo cualitativo. la ruta de Patricia2011 :

. Grafito sobre canvas.
Adriana Bustos 210 x 140 cm cada uno
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Chto Delat?

San Petersburgo, Rusia. 2003

El colectivaChto Delat? (“¢Qué se puedeComo ejemplos de los experimentos
hacer?”)fue fundado por un grupo de teatrales a los que se refiet€l teatro de
artistas, criticos, filésofos y escritoreslos complices producido expresamente
de San Petersburgo, Moscu y Nizhnpara el MDE11, Chto Delat? presentd sus
Novgorod, con el propésito de fusionarpeliculasPartisan Songspiel. A Belgrade
teoria politica, arte y activismo. Story (2009) y The Tower: A Songspiel

(2010), que se centran en las posibilidades
El trabajo deChto Delatfiene sus raices educacionales de escenificar ciertos

en Ia aCtha pal’tICIpaCIon e |nVeSt|gaC|0nconﬂlctos soc|a|es y po““cos
de sus miembros sobre la situacion poli
tica y social actual en Rusia, asi como erPartisan Songspiel. A Belgrade Stooy
los principios de organizacion colectiva emienza con una representacion de la
independiente. El grupo utiliza una granopresion politica (desalojos forzosos) €au
variedad de medios para promover susada por el gobierno de la ciudad de Bel
posicion critica sobre las agendas poligrado contra la poblacién gitana que vive
tica, social, cultural y econémica. Publi en el asentamiento de Belleville con mo
can regularmente un periédico, producentivo de la Universidad de Verano en 2009.
videos, instalaciones, acciones publicasTambién conlleva un mensaje politico mas
y programas de radio, ademas colaboraruniversal sobre la existencia de los opre
en conferencias y publicaciones. sores y los oprimidos, en este caso: el go
bierno local, los que se benefician de la
Para el MDE1XChto Delat? produjo el gyerra y los magnates versus los grupos

periodicoEl teatro de los complice®n  de personas en desventaja, es decir-tra
el que cuestionaron practicas concretas

del teatrg entre otras: el método para
el aprendizaje de las obras de Brecht,
el desarrollo del Teatro del Oprimido de

Boal, las préacticas de empatia del teatro
documental, los modelos del teatro

invisible y otras practicas teatrales que
no plantean una division inicial entre

espectador y actor.

El colectivo ofreci6 una serie de textos
con el fin de exponer que la comprension
alrededor del teatro no es exclusiva de
los profesionales, sino que esta hecha
de complices que sienten la necesidad
imperiosa de decidir algo por si mismos,
experimentarse asi mismos de unamanera
nueva, convertirse en otros, y volver a las
condiciones originales transformados por
esta nueva experiencia.

Partisan Songspieh Belgrade Stary
20092915

The tower: A songspiel,
2009 36’

Realizados por:
Direccion: Tsaplya (Olga Egorova).
Guion y set: Vladan JereinRena
Radle, Dmitry Vilensky y Tsaplya (Olga
Egorova)
Musica: Mikhail Krutik
Vestuario: Natalya Pershina (Gluklya)
Coreografia: Nina Gasteva
Direccion de fotografia: Artyom Ignato

El teatro de los complice011
Periddico de 16 paginas

EXPOSICIONL39

bajadores de fabricas, activistas de variassocado una feroz confrontacion entre
ONG, veteranos de guerra discapacitaddas autoridades y la sociedad. Pese a
0 minorias étnicas. la resistencia por parte de varios gru

pos, la construccion se inicio. La-to
The Tower: A Songspiek basa en rre Gazprom es promocionada por las
documentos reales de la vida social yautoridades como simbolo de la nue
politica rusa, y en el analisis del con va y modernizada Rusia. La pelicula
flicto que se ha desarrollado alrede se pregunta: ¢cémo son producidos
dor del Centro Okhta en San Peterstales simbolos? ¢Cdémo funciona la
burgo, donde la corporacion Gazprommaquina ideoldgica del poder? ¢ Como
alojara la sede principal de su subsi se permiten proyectos como estos a
diaria local en un rascacielos de 3.40%esar de la resistencia de ciudadanos
metros de alto. El proyecto ha pro del coman?

LAN &
lllliht””h Mﬂl’lﬂ,

A
J ME g Ie LT P

T

Contributors.
Luls Garcia
Miaden Didar
Ecenanda Carvajal
Ketl Chukhroy
Katla Praznlk
Uitra-red
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Cova Macias

(1976) Oviedo, Espafia
Vive y trabaja en Madrid, Espafia

Balsamo y espej@011

La artista examina los procesos depor sus experiencias de aprendizaje en
construccioén identitaria en periodos deel marco de programas educativos que : - T .,
vida vulnerables y conflictivos, como laaspiran a prevenir la exclusién social: . . o uiatags '1:‘:':';!{
adolescencia y la juventud. Sus trabatanto a los que se dirigen a la formacion i o - o
jos en video exploran intimamente estetécnica y capacitacion para el trabajo,
territorio a partir de puestas en escenacomo aquellos marcadamente artisticos.
cuidadosamente estudiadas, en las queE
se crean una serie de retratos de los
protagonistas y colaboradores.

| dispositivo filmico es minimalista en
funcion del tratamiento 6ptimo de la
puesta en escena de la palabra y de
Para el MDE11, Macias invit6 a un grupsu resonancia emocional, concediendo
de jovenes participes de programas deprimacia a la mirada y a la escucha y
capacitacion laboral y formacion culturalpreservando el tiempo de contemplacion.
de la Corporacion Con-vivamos, Corpora

cion Educativa Ecosesa, Escuela de Hip

Hop de la Comuna 01 “KGP”, Centre Tali

ta Cumi, Red de Escuelas de Musica de

Medellin, Secretaria de Bienestar Social

de Medellin y el Colectivo Artistico Graffi

ti de la 5.

Como método de conocimiento y selec
cion, los jévenes interesados escribieron
un relato autobiografico desde su infan
cia hasta el presente, destacando los
momentos o situaciones que ellos consi
deraban mas relevantes en su proceso
de aprendizaje vital: intereses, preecu
paciones, miedos e ilusiones. El proyec-
to se concentr6 en la capacidad de los
jovenes para enfrentar y superar presio
nes o situaciones adversas, destacando
distintos factores formativos (afectivos,
intelectuales y sociales) que perturban el
desarrollo del individuo en una etapa de
transicion a la edad adulta.

Balsamo y espej@011
El video resultante se articuld, desde una Video de 40’ aproximadamente

proyeccion biograficay subjetiva, a través .  David g

de los itinerarios y los relatos de vida Pi;ﬁ%'g?'gﬁi'éag' e e“isggaf:'i g/t'; o

de estos Jovenes._l?l hilo conducto_r a lo Juan Restrepo, Sasha Sanchez, Jhon
largo de la narracion estuvo constituido Bayron Salazar y Alejandra Ossa.
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(1962) Medellin, Colombia s
Vive y trabaja en Medellin

Photo Press, 202011

En la seriePhoto Pressrealizada con produciendo una ganancia semibtica
fragmentos de diferentes periddicos delgracias a una accion pictdrica que predu
mundo y en un lapso de tiempo que ce una pérdida informatica. Al decir del
se acerca a la década, es reconociblg@ropio artista “las formas planas destru
el genérico pero cuidadoso trabajo deyen la ilusion y revelan la verdad”.
diseccién de este medio de comunicacion

masivo. El artista tratd los diarios que

llegaron a sus manos del mismo modo

en que un bidlogo estudia las entrafias

de un animal sobre su mesa de trabajo.

Tras seleccionar y escoger las fotegra
fias en la prensa —muchas de las cuales
fueron primera péagina en la edicion del
dia de publicacion—, el artista procedio
a intervenirlas mediante la aplicacién
de numerosas capas de acrilico, redu
ciéndolas a simples siluetas graficas
en blanco y negro. Asi, las fotos fueron
convertidas en imagenes planas, despo
seidas de sus tonalidades originales y
de cualquier informacién o distraccion
innecesaria, para develar otras postbili
dades de sentido. e

LT L ——ea

Con esta simple intervenciéon no solo se
muestra una manera diferente de obser

var lo cotidiano a través de imagenes,
también se le ofrece al espectador la

TATT . Aderd de
posibilidad de reinterpretar y recrear e
mentalmente ciertos eventos, hechos y Lo
acontecimientos —locales o de importan ey
cia internacional- con base en nuestra ]
memoria personal, educacion recibida, ot

campo profesional, trasfondo cultural,
afiliacion politica y entorno social. El
resultado es una accién paraddjica en la
gue las imagenes se destacan del mar

de informacion cotidiana que proveen | e | :“;“l"{
los medios al ser cubiertas y convertidas Photo Press2004-2011 Un elefante salvaje mata a un hombre con sus colmillos cercadel Bazar  Quefu
Bamboo en Mysore, 3 unos 150 km de Bangalore (India). st a &rba }

en unos sencillos elementos graficos, Fotografia, pintura, recortes de periédico
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Diana Aisenberg

(1958), Buenos Aires, Argentina
Vive y trabaja en Buenos Aires

Historia(s) del arte. Diccionario de
certezas e intuicione4997-2011

Diana Aisenberg investiga las relaciones
entre el arte y la educacion a través
de su accion docente creando proyec
tos que incluyen artistas y no artis
tas. Historia(s) del arte. Diccionario de
certezas e intuicioness un proyecto de
construccion colectiva para la investiga
cion de la préactica artistica y su proyec
cion social.

Su proyecto es realizado a través del
encuentro con el otro y tiene como
base la busqueda del significado de una
palabra. “Camino” fue la palabra esco
gida para Medellin, y su definicion se
construy6 de manera libre con el pabli
co de la ciudad por medio de afiches
y volantes. El trabajo implicé relaeio |} -
nes con grupos locales, con quienes se & T
expusieron deseos, fantasias, rumoresy

necesidades de cada grupo.

Para el MDE1Hjstoria(s) del arte. Diccio
nario de certezas e intuicionetabajo
con Circo Momo, Biblioteca Ratén, msti
tuto Nacional de Educacién Media (INEM)
y la Casa Taller Artesa; desarrollando
acciones en equipo en cada uno de estos
espacios a través de la escritura, el dibu
jo y la pintura Las obras que se reali
zaron a partir de estas acciones fueron
incorporadas a la sala paulatinamente. El
proyecto mutaba y se construia a partir
de estos encuentros.

El proyecto incluyé también un proce

so de resolucion del formato en que se

exhibié la experiencia. “Pensar en voz

alta”, "ayudamemoria” y “pensar y ha Historia(s) del arte.
cer”, fueron los pasos a seguir dentro Diccionario de certezas e intuiciones,

de esta experiencia. 1997-2011.
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(1950) Salamina, Colombia
Vive y trabaja en Bogota, Colombia

Frontera/Medellir2011

Medellin se ha polarizado desde su urba
nismo por razones de seguridad, crean
do distancias territoriales evidentes. Esto
ha provocado que la ciudad se muestre
fragmentada y segregada urbanistica
mente, situacién evidente en los proce
sos de construccién social de las propias
instituciones educativas y en la vida-co
tidiana.

El proyecto Frontera/Medellines la
segunda parte de un laboratorio-taller, o
accion movil, realizado por primera vez
en 2006 en la ciudad de Manizales, siendo
una experiencia de encuentro en la que
participaron 20 jovenes, estudiantes de
los Ultimos dos grados del bachillerato,
de estratos socioecondmicos opuestos.

Para el MDE11EFrontera/Medellinfue
planteado como una accién movil en la
que se cruzaron limites urbanos y soecia
les. Los medios técnicos fueron los-ins
trumentos para generar el acercamiento,
la conversacion y el dialogo, asi como
el canal para conseguir la activacion de
aprendizajes y destrezas en los partici
pantes.

Organizados por parejas, fue realizado un
taller de aproximacion y reconocimiento
para visitar conjuntamente sus casas 0
lugares de afecto. Cada uno interrog6
al otro, registrando sus experiencias
en las camaras de video y fotografia
profesionales ofrecidas por el proyecto,
pero instrumentadas por ellos mismos.

El objetivo metodolégico fue el de

conseguir que cada uno de los miembros
actuara como espia y testigo del otro.

Frontera/Medellin2011,
Video instalacion

(dos video-proyecciones en sincronia de
13’ 47" clu) y fotografia

Direccion general:
Clemencia Echeverri

Céamara:

Diego Ledn y grupo de jévenes
integrantes

Blogger: Victor Garcés

Asistentes de camara:
Victor Garcés y Juan Cuadros
Edicion:
Diego Leon
Asistente de edicion:
Victor Garcés

Edicién de sonido:
Santiago Camacho

Produccion:
Banco de la Republica
Museo de Antioquia

Asistente de produccion:
Juan José Restrepo

Participantes:
Estudiantes Colegio Canadiense: Daniela
Velazquez, Mariana Vélez, Andrea
Gonzalez, Sara Loaiza, Sara Restrepo,
Daniela Moreno, Juan Pablo Tobén, Luis
Miguel Grisales, David Mufioz Villegas,
Thomas Casallas y Susana Restrepo.

Estudiantes Liceo Rodrigo Arenas
Betancur: Juan Camilo Torres, Julidn
Andrés Garcia, Catalina Usuga, Yurani
Andrea Zapata, Katherine Miranda,
Wilson Steven Gonzélez, Diego Fernando
Vidales, Guillermo Romero, Luisa
Fernanda Mejia y Jhonatan Lopez.

e
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(1974) Ciudad de Guatemala, Guatemala
Vive y trabaja en Ciudad de Guatemala

Punto ciegp2010

El trabajo de Galindo busca generar ex
periencias y preguntas. Le interesa crear
obras en las que se modifiquen o des
placen las relaciones lineales entre el
publico y la obra de arte. Romper los es
guemas es necesario en todo proceso de
transmision de informacion, para que el
conocimiento no se estanque.

Punto ciegaocumenta un performance
realizado en Guatemala en el afio 2010
en el que exploro la relacion entre obra 'y
publico. Alli, la artista se puso de pie sobre
un pedestal, completamente desnuda,
como si fuera una escultura, en medio
de una habitacién vacia a la cual solo
podian entrar personas ciegas. El video
registra las relaciones, percepciones y
reacciones de este grupo de personas
frente al “objeto” que se les presentd,
un cuerpo que no veian ni comprendian,
y que debian reconocer a través de sus
otros sentidos. Se desencadena una
situacion dramatica generada por una
mezcla de curiosidad y burla.

Cuando los ciegos se topan con el cuerpo
se desencadenan una serie de reaecio
nes. ¢,como percibimos la realidad, nues
tra propia realidad? ¢ Como nos desenvol
vemos a ciegas, obviando al otro, negan

donos a ver?
Punto ciegp2010,

Regina José Galindo Video de 15’ 15"
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Mark Tribe

(1966) San Francisco, Estados Unidos
Vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos

The Port Huron Proje@006-2009

The Port Huron Projees una serie de
re-actuaciones de discursos con los que
lideres de movimientos de izquierda
protestaron durante la Guerra de Viet
nam. Cada discurso fue realizado en el
sitio original en el que ocurrio, siendo
interpretado por un actor para los tran
selntes. Los videos de estpsrforman-
ceshan sido exhibidos en universidades,
espacios de arte, y han circulado en
Internet por medios de comunicacién
gue operan bajo la iniciativa de codigo
abierto.

Durante la Guerra de Vietnam, entre 1968
y 1971, existia la idea de que la gente
podia cambiar el curso de la historia, que
los movimientos sociales masivos eran
posibles. Y para 2005... 2006, ya nada
de eso parecia posible. Tenia curiosidad
sobre por qué se habia dado ese cambio
[...] Lo que creé es mas un espacio mental
en el que se puede pensar en otras
posibilidades, hoy en dia parece dificil
imaginar hipotéticos futuros diferentes.

En 1968 en el mundo entero la gente creia The Port Huron Proje@(06-2009
gue un mundo diferente era posible, pero Video.We Are Also
ya no parece asi. ) ) Responsible:
César Chavez 1971/20988", The
Mark Tribe Liberation of Our People:

Angela Davis 1969/2022:59”,
Let Another World Be Born:

EnThe Port Huron Projedl artistg usé_ Stokely Carmichael 1967/200800”

la forma de una re-actuacién historica

para intervenir en el espacio publico y Agradecimientos:
en el discurso politico contemporaneo, el apoyo pararhe Port Huron Project
produciendo experiencias de yuxtapo fue proporcIog?éi;isng(i:nrzatgllngzpr:til,
sicion temporal donde la complejidad Romer Undergraduate "reaching and
de la transformacién histérica se hace Research Awards, LACE,

evidente. y el Museo de California de Oakland.
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(1984) Medellin, Colombia
Vive y trabaja en Medellin

Expedicion - Extincipg011

El proyectcExpedicion Extincigolantea aludiendo a la situacién de amenaza en
un tipo de exploracion transdisciplinaria, la que se encuentra la naturaleza hoy,
en la que se cruzan las artes visualescomo producto del desequilibrio en las
con las ciencias botanicas, proponiendaelaciones que hemos establecido los
una serie de cuestiones en torno a losseres humanos con ella. La pérdida del
efectos medioambientales ocasionadogontenido pictérico permite al final la
por el calentamiento global. visualizacion del fésil, de la huella, del

. e . rastro, caracterizado en el dibujo como
Monsalve identificé y reprodujo 20 espe . -
testigo y soporte altimo.

cies botanicas colombianas en via de
extincion, que a su vez fueron descubier
tas e ilustradas por el cientifico espafiol
José Celestino Mutis durante la Expedi
cion Botanica (1808). El artista represen
té las plantas con clorofila, su pigmento
natural, material organicamente inesta
ble y fotosensible. Las pinturas desapa
receran inevitablemente en un periodo
aproximado de 15 afios, en una metéfora
gue sigue la propia légica de extincién
del objeto representado.

Para esta nueva fase del proyecto, elabo
rado para el MDE11, Monsalve propuso
una obra de caracter procesual en la que
acelero el desvanecimiento cromatico en
cinco de las obras, al exponerlas direc
tamente al sol por un periodo de cinco
meses. Dicho proceso fue registrado en
fotografia y las imagenes resultantes
se ensamblaron en un video animado
cuadro a cuadro. Una vez terminado el
tiempo de exposicion de las pinturas al
sol, el artista intervino nuevamente la
sala y exhibio los resultados.

En el interés por abordar un hecho que
tiene también dimensiones sociales y
politicas, la pintura se comporta como Expedicién-Extincigg011
un organismo vivo que se transmuta, Pintura y video
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Juan Fernando Herran

(1963) Bogota, Colombia
Vive y trabaja en Bogota

Papaver somniferuni999

El proyectoPapaver somniferunmdaga la orilla de la via y avancé caminando con
sobre la problemética del cultivo vy cierta incredulidad hacia la mitad de ese
erradicacion de la amapola, asi como sugspacio de color rojo intenso. Me senté alli
implicaciones econdmicas, ecolégicas Yy tuve la certeza de estar por primera vez
sociales. De igual forma sefiala diferenten un cultivo de amapolas.

actitudes ante la planta de acuerdo al
lugar de su cultivo, re ejando posiciones
que varian desde la contemplacién hast
la encarnacion del mal.

Anteriormente habia visto imagenes de
sembradios de amapolas pero nunca habia
%enido la oportunidad de estar en uno de
ellos. Tomé una de las plantas y observé
Mediante la utilizacion de material la forma como se proyectaban sus tallos
fotogra co de la region de Afyon, Turquiaverticalmente, las pequefias vellosidades
y de los cultivos ilicitos en Colombia, asique los rodean y la delicadeza de sus
como de material de archivo y de pren pétalos. Estos vibraban nerviosamente
sa, el proyectdPapaver somniferuthace por la accion del viento creando un
patentes dos esquemas de explotaciérespectaculo de singular belleza. Desprendi
gue resultan ser totalmente contradieto unas hojas para verlas detalladamente y
rios. Mientras en la region de Afyon lasadverti como del tallo emanaba un liquido
plantaciones de amapola son cultivos tande olor penetrante, blanco y viscoso. Era
normales como la manzana o el trigo, enindudable que de alli se extraia la droga.

Colombia encarnan un grave problema d%e manera fugaz, me percaté de que expe

indole ambiental, econémico y social; Surimentar una situacion similar dificilmente
cultivo y posterior fumigacion, en zonas de . . S .
seria posible en mi pais. Para esa época,

dificil acceso antes pobladas por vegetaIOS sembrados de amapola en Colombia

cion nativa, amenaza con la extincion de . L -
. apenas ingresaban al ambito de la noticia.
reservas naturales irremplazables. Desde

el punto de vista econdémico y social, lasFue debido a mi insistencia en el tema
plantaciones de amapola representan lacomo supe que para muchos bogotanos
Unica opcion viable de supervivencia parda amapola habia sido una planta de
miles de campesinos. Las constantes accigardin tan comdn como los geranios o los
nes policiales en las cuales solo resultannovios. Un buen dia, hablando con una
detenidos labriegos que no poseen unatia, ella me pregunté que si recordaba
alternativa diferente de sustento, repre la cancionAmapola Le respondi que no

sentan una respuesta ine caz a las presio y ella tararedé algunos compases de la
nes internacionales. melodia. Inmediatamente relacioné la

- . letra con el encuentro que habia tenido en
Durante un corto viaje de turismo a Portugal P
Portugal. Se trataba de un tema romantico,

en 1993, me encontré con un hermosq e

. transparente y liricamente muy bello.
campo de amapolas florecidas. Llevaba
apenas unos siete meses viviendo fueraEste par de anécdotas insinlian aspectos
de Colombia y esta era mi primera salidaque han estado presentes a lo largo de

de la ciudad de Londres. Conduje el auto avarios afios de interés por las amapolas.

EXPOSICIONL55

Se trata pues de algo que empezaba digado al anterior, donde las condiciones
perfilarse como un problema por un ladodel lugar juegan un papel importante
histérico —donde la connotacion de laen la percepcién que tenemos sobre la
planta varia de acuerdo a la época-, y poradormidera.

otro, un problema contextual, intimamente Juan Fernando Herran

Papaver somniferum1999
Triptico judicial1999
Impresién inkjet sobre papel Hahnefie, 120 x 300 cm

Documentacion referida al proyectg
Papaver somniferuni999

Flor y capsula1999
Impresién inkjet sobre papel Hahnefie, 120 x 120 cm
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Tony Chakar

(1968), Beirut, Libano
Vive y tabaja en Beirut

An Endless Quick Nightma2€09
Una pesadilla repentina sin fin

Tony Chakar pertenece a una generacion

de artistas y pensadores libaneses cuyos
temas mas cercanos son la guerra y la
posguerra, asuntos sobre los que tiene
una mirada critica por su enfoque en los
procesos de construccion de la verdad
historica.

Su plataforma, puede decirse, es la
memoria como practica performativisu
obra implica la arquitectura y las condi
ciones de vida en distintos barrios de
Beirut, sus formas de pensar van mas
alla del enfoque arquitectonico tradieio
nal al incorporar la literatura, la filosofia
y la teoria.

An Endless Quick Nightmaseel proyee

to que Chakar presenté en el MDE11, en
el cual las imagenes del pasado estallan
en el presente en la forma evanescente

de imégenes-texto. El artista considera
gue es posible el rescate de estas image

nes si se les aprovecha antes de que

desaparezcan en el tiempo.

Las imagenes-texto son la manifestacion
de los espectros del pasado (‘memoria’)
en nuestro mundo, “aligual que los viejos
iconos cristianos fueron la manifestacion
de lo santo en el mundo de lo profano”.

An Endless Quick Nightma2809
Una pesadilla repentina sin fin

Imagenes y fotografias:
Jacques Liger-Belair, Tony Chakar, Paul
Klee, Yalda Younes
tomadas de Internet.
Textos:
Amahl Khoury, Tony Chakar,
Paul Celan, Victor Hugbhe Gospel of
ThomasThe Gospel of Philip
Nabil Suleimartl libro de Ezequiel
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Carla Herrera-Prats

(1973) Ciudad de México, México
Vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos

El ejemplo de La Bruyégd11l

En los afios recientes, Herrera-Prats ha
recopilado una serie de temarios de
distintos artistas y fotografos que ense
fian historia de la fotografia en Estados
Unidos, México y paises de Latinoamé
rica. Su interés es entender diferentes
acercamientos en relacién a la historia
de la fotografia, distinguir cuales son los
canones que caracterizan a este medio,
asi como resaltar las discontinuidades
que son especificas a los contextos
en donde se ensefian y desenvuelven
cada uno de estos cursos. Detenerse a
analizar cuales son las imagenes que se
ensefian en cada region, permite detec-
tar la construccién de un imaginario
colectivo.

El ejemplo de La Bruyerpresentada

en el MDE11, fue organizada de forma
cronoldgica e incluy6 pequefias interven
ciones fotograficas del canon personal

ple la artista.. _La instalacion reunioé las El ejemplo de La Bruyegg11
imagenes utilizadas por tres docentes Instalacion de aproximadamente 2.800
de Medellin en varias escuelas y univer fotografias
S_Idades, en dlfere,ntes CUI’S?S de histo Carla Herrera-Prats agradece el apoyo
ria de la fotograﬁa.’ Ademas de estos de los investigadores, artistas y docentes
profesores, otros fotografos de Antioquia gue compartieron su conocimiento,
colaboraron con Herrera-Prats desde su sus temarios y materiales:

primera visita a la ciudad, con el fin de _Diego Augusto Arango, William Arango,
Liliana Patricia Correa, Camilo Echavarria,

intercambiar experiencias sobre su rela Efrén Giraldo, Luis Morales, Jaime Osorio,

cion con la pedagogia y sobre la historia Camilo Restrepo, Gabriel Mario Vélez,
de la fotografia local. Alexander Vergara y Gabriel Vieira.
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(1957) Trad, Tailandia
Vive y trabaja en Chiang Mai, Tailandia

El trabajo de Rasdjarmrearnsook indagajeno al bagaje cultural y econémico
sobre los vinculos entre la vida y la asociado a estas obras, reacciona frente
muerte, los cuales considera estrechosa lo que ve, cuestionando los escenarios
y culturalmente no muy comprendidos.y las relaciones humanas en cada obra,
Su produccion esta relacionada con stevidenciando la distancia entre el arte
biografia y su desarrollo profesional.y los espectadores, y entre el objeto de
Aunque su obra puede alinearse con lasaprendizaje y la persona que aprende.
pioneras del video en Estados Unidos o
Latinoameérica, sus referencias proceden
principalmente de la poesia, la literatura,
la cultura y las religiones tailandesas.

En mi cercania con el arte dos situaciones
son evidentes: una es el valor que se le
da al arte y la urgencia de preservarlo
para siempre; la segunda es el temor de
La puesta en escena de sus trabajos es los estudiantes para criticar las grandes
fria y neutral, con un fuerte contraste obras de la historia del arte. Cuando me
entre la higiene, la luminosidad extrema fui de la ciudad de Chiang Mai hacia las
de la morgue y las duras superficies de zonas rurales, las escenas de la vida
los cuerpos de los muertos. La simetria cotidiana cambiaron; las aulas de clase
en la composicion, la lectura pausada y fueron reemplazadas por campos y
las cualidades materiales de sus textos cultivos, y los agricultores y jardineros
subrayan el caracter ritual de su obra. En que parecen estar en el lado opuesto del
sus dialogos con cadaveres reitera que no mundo del arte, no conocen el valor y la
hay vinculo mas fuerte entre los vivos y historia de las obras de arte, asi tienen la
los muertos que el que nos ha permitido libertad de reaccionar frente a ellas.
construir nuestra cultura necrofébica, e
intenta introducir otros modos de pensar
sobre la muerte.

Araya Rasdjarmrearnsook

En el MDE11 presentfbs videos de la Los videos que fueron expuestos forman
serie Conversation with Deathka clase,y  parte de un proyecto pedagdégico mayor
Seminario sobre la muertgue surgieron que incluye ficcién y no ficcion, y que se
de su experiencia como profesora endespliega en varios formatos, en los que
la  Universidad de Chiang Mai. Ambosademas la artista suele incorporar aspectos
plantean la imposibilidad de la interlocucién, de la recepcion de su trabajo.

presentando situaciones en donde la

comunicacion parece cortada o lainformacion

es transmitida de manera incomprensible. La clasede la serie

. Conversation with Death2005,
En la segunda seri¢,0os dos planetada Video.h14' 17"
artista invité a agricultores y campesinos

. . . O Seminario sobre la muertde la serie
para mirar y discutir obras iconicas de Conversation with Death005,

la historia del arte occidental. El publico, Video. 18’
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Esteban Pena

(1979) Bogota, Colombia
Vive y trabaja en Bogota

El proyecto retomé imagenes de obras
de arte procedentes de distintas épocas,
reinterpretandolas al calcar punto por
punto la fotocopia y creando al final un
dibujo original. Al fotocopiar, los colores,
los tamafios y los detalles se distor
sionan, en algunos casos la maquina
sobreexpone la imagen dejando grandes
zonas blancas y en otras los negros se
concentran y saturan la superficie.

En el proyecto fueron elaboradas repre
sentaciones basadas en las imégenes
que son consideradas importantes para
la historia del arte; apropiando desde el
dibujo tradicional la manera en que se
produce su ensefianza.

La fotocopia es una metafora de la
memoria. Nuestra mente diluye los even
tos, los selecciona y, contradictoriamen
te, los abstrae. El paso del tiempo —de
manera caprichosa y repetida— genera
una fotocopia de ese recuerdo que lo
sustituye. Se pierde la nitidez, la calidad
del recuerdo y el resultado final es con
frecuencia tan abstracto como el recuer
do de un olor 0 un sonido.

La fotocopia otorga el mismo estatus
homogenizador a las obras de arte,
las imagenes son descontextualizadas,

traducidas a una escala de grises y 1.000 dibujos2004-2008
ducid ¢ ~ fa: Gente con cosas en la cabeza
reducidas a un tamafio no mayor a carta: Los voladores
se estandarizan. Leonardo, Beuys o Picasso Museo del Louvre
estan al mismo nivel y se perciben a través ~ Abcdario
de un mismo lente, independientemente Ala '“t‘;ml?‘l?]['e
de la época de creacion. La historia se Lostéai:jzs
aprecia d(_ependiendo del método d_e su Los melosos
reproduccion. En este caso particular La parejita
tiene un filtro y una memoria selectiva. Gente sin cosas en la cabeza

Los no alineados
Esteban Pefia Dibujo, tinta sobre papel
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Pedro G. Romero/
Archivo F.X.

(1964) Aracena, Espafia
Vive y trabaja en Sevilla, Espafia

Las colombiana011

Las colombianagonstituyé una nueva cubanos y vascos residentes en Medellin.
presentacion del Archivo FX., proyectdl titulo de la pieza hace referencid.as
colectivo dirigido por el artista desde 1999 colombianasun cante flamenco que se
en el que se retinen materiales de prece construy6 artificialmente con el punto
dencia dispar. Mediante la recopilaciéon decubano, la tonada mexicaitd venadito
imagenes y documentos, la reflexion enel zortziko vasco.

seminarios y publicaciones, o desde las

practicas artisticas, sociales y politicas, elaos d|§t|n(§os qrocumentqs preseF?taQOS,
artista trabaja en la relevancia de la iceno 9€M0MINACJ0S Transcripciones, Restume

clastia como elemento constitutivo de los €S TWitter, Abstractos, Esléganes, kega

comportamientos de nuestra comunidad./€S ¥ Narraciones, mostraron diversas
El archivo, que puede consultarse en |aform_as de cosificacion de_ _Io hablado,
pagina www.fxysudoble.org, esté consti Versiones d_e lo reallque Ieg|t!ma,n aspec
tuido por imagenes de la iconoclastia poli tos economicos, politicos y mitologicos de
tica antisacramental en Espafia entre 1g48uestra comunidad.

y 1945. Con €l se sugiere una reflexion as Transcripciones suponen, precisamen
poética que revela la capacidad del artete |3 transcripcion fiel del texto sin mas

como conocimiento critico. filtro que las convenciones del castellano
Dentro del proyecttna violencia purzel escrito. La metodologia socioldgica que se

Archivo FX. continia trabajando sobre [&Plic6 a la escritura procede de la norma
institucionalizacion del discurso habladotiva decampode Pierre Bordieu.

a traves de las distintas formas de escri | 45 Restimenes presentaron una abrevia
tura que presenta la enunciacion oral. Ely,ry el discurso hablado que convierte
punto de llegada deas colombianapara e indices los principales sucesos de la

el MDE11, tuvo que ver con una reflexionaracion. La aproximacion metodolégica
sobre las relaciones de lo oral con la escri se hizo desde lanicrohistoriadesarrolla

turayla conversic’)_n de cuglqui_er narra,c!c’mda por Carlo Ginzburg o Robert Darn ton.
“hablada” en escritura legislativa, espiritu

de la ley, orden constituyente; es decir,Los Abstractos se constituyeron en una
el trabajo de inscripcion de las cosas delreduccion estadistica de lo hablado que,
mundo como practica instituyente. con la suma de datos objetivos, hicieron
viable la aplicacién a lo “dicho” de opera
‘'ciones mensurables. Las universidades
anglosajonas han popularizado el nombre
de abstract

Aunque parte de un tramo mas complejo
el proyecto del Archivo F.X¥na violencia

pura, propuso recoger testimonios orales
sobre o con narraciones de cualquier tipo
de violencia, a partir de grabaciones delLos Twitter aportaron a estas escrituras
distintos sucesos violentos, de gradola comunicacion de las redes sociales
muy diverso, de ciudadanos mexicanosmediante su famosa limitaciéon a 140

EXPOSICIONLG5S

caracteres. Mediante la cuenta de Las Legales presentaron en forma de dictados,
twitter del Museo de Antioquia normativas y leyes, aspectos e informaciones
fueron realizados trabajos de difu derivadas de las distintas comunicaciones. Un
sion y recopilacion. equipo de abogados trabajé sobre @rpus

p - ... legislativo colombiano para producir su sintaxis.
Los Esléganes convirtieron los distin 9 parap

tos relatos y circunstancias recogidosLas Narraciones fueron la conversion al
en lenguaje publicitario. EI mismo lenguaje literario de las distintas expresiones
equipo de camparfia del MDE11 trabaorales recogidas. Lo que se quiso recuperar
jO en su sintesis y comunicacion. fue la dimensién mitolégica de dichos relatos.

Las Colombianag011, Instalacion

Coordinacion general: Adriana Rios
Entrevistas: Ber6nica Builes
Edicion de audio: Camilo Posada
Edicion de sonido: Benito Jiménez Alvarez
Asesoria en Twitter: Juan Camilo Arboleda
Asesoria legal: Emilio Gonzélez Romero
Edicion: Lidia Gamero
Direccion: Pedro G. Romer
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Ricardo valentim

(1978) Loulé, Portugal
Vive y trabaja en New York, Estados Unidos

Aprendiendo de América Latin2011 G

Aprendiendo de América Latiaa parte
de una serie de peliculas educativas que

2 ir m| I RRURRRRIRE NL HWiREy fanm

— LT R IO

muestran representaciones que Estados “”d UL
Unidos hace de otras culturas. Estaspeli

culas fueron producidas por instituciones CIne;
norteamericanas y ensefian un punto de

vista socio-politico especifico: refuerzan dine;

actitudes y estereotipos hegemonicos
sobre América Latina.

Los filmes reproducen una imagen de
Ameérica Latina que fue usada dentro del
sistema educativo de Estados Unidos
desde la década del cincuenta hasta
los ochenta. Constituyen construccio
nes casi ficcionales, basadas en valores
e intereses subyacentes de las perso
nas que las crearon. En algunas de las
peliculas es claro que sus realizadores
nunca visitaron América Latina ni estu
vieron involucrados con latinoameri
canos, aspecto secundario para ellos
porque lo realmente importante era
la produccién de contenidos desde su
perspectiva dominante.

Cada vez que se presenta esta serie,

Ricardo Valentim produce un programa

de radio para anunciarla, y genera un

modelo de produccion de contenido

similar, invitando escritores que nunca

han visto los filmes para recrear una

mirada imaginaria sobre ellos. De este

modo la perspectiva es invertida y asume

un punto de vista critico, puesto que los Programa de 14 peliculas de 16 mm
textos son producidos y consumidos en (transferidos a video digital)
el mismo contexto social que aparece Programa de radio con textos
representado en las peliculas. de Oswaldo Osorio y Pascual Gaviria

Aprendiendo de América Latiz®11
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(1963) Los Muermos, Chile
Vive y trabaja en Santiago de Chile

Fronteras invisible2011

En el MDE11, Oyarzln realizé una telese
rie ambientada y hecha en un barriopo
pular, que fue presentada en sala como
una instalacion. La teleserie, inspirada
en el formato de las telenovelas latiroa
mericanas, es una produccion construida
con historias de barrio, sobre fantasias
y abusos imaginarios propios del géne
ro. Como instalaciosite specific tomé
como modelo un set de television -una
maqueta a escala real del interior de una
casa popular, habilitada y decorada-. Al
interior de esta escenografia, que conte
nia un living y un televisor, entre muti
ples objetos, el espectador podia ver la
teleserie capitulo a capitulo.

El guion de la telenovela fue variado y
preciso en cuanto a significaciones de tipos
autobiograficas, histéricas e identitarias
del barrio, perfilando aspectos propios
del lugar, del lenguaje, la arquitectura, la
organizacion social, etc.

Esta obra interactiva y relacional en
cuyo proceso todos los participantes
se miran a si mismos en una suerte
de tautologia escénica, es también un
ejercicio deconstructivo y reconstructivo
del género de la teleserie que reflexiona
sobre nuestra cultura urbana y trabaja
en el borde de lo real y lo imaginario.
Este proyecto se plantea como una

fotografia de barripuna representacion Fronteras invisible2011
solo distanciada por el lente de la Video Instalacion
camara en la que se crea un imaginario B

escénico. Esa ventana se abre para ver co%ﬁg?gﬁg&?g:
otros intersticios, otros angulos y reflejos Productora:

tautolégicos. Ana Cristina Cardenas Vélez
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(1997) San Pablo, Brasil
Trabajan en San Pablo

Contando con nosotro2011

Gustavo Godoy, Mauricio Branddo, Edudicaja relacional” y que fueron pintadas

do Loureiro, Geandre Tomazoni, Olavo E&obre telas e instalada sobre las terrazas

man, Rodrigo Araujo y Carlos Pedreafiezlel barrio.

quienes se conocieron cuando cursaban

estudios en la escuela de Arquitectura y

Urbanismo en la Universidad de S&o-Pau i =m .

lo, son los siete integrantes del colectivo . CAJA DE

BijaRi. = o 3 I HISI’IJIIMS
<0 M YSECRETOS

Los interrogantes que persisten en ettra
bajo de BijaRi son la metropoli y la vida
urbana, sus sociabilidades conflictivas y
la manera cémo se construyen los espa
cios publicos —fisica y simbdélicamente-. A
BijaRi le interesa la (in)visibilidad de las
tensiones culturales en los enclaves ur
banos, los contrastes que definen iden
tidades de acuerdo a la posiciéon ecené
mica y al entorno cultural, asi como las
luchas entre grupos sociales por el dere
cho a la ciudad.

Para el proyect@€ontando con nosotrps

realizado para el MDE1l en el Barrio

Santo Domingo Savio de Medellin, el

colectivo desarroll6 varias metodologias

de acercamiento comunitario para captar

sus historias personales, sus narraciones

sobre el barrio y los cambios que han

experimentado desde la llegada del

sistema de transporte Metrocable. Con

el apoyo de lideres comunitarios, el Contando con nosotro2011

colectivo programé un calendario de Video 8’ aproximadamente, ladrillo,
pancarta con tela y pintura latex,

visitas r(_agulares a las Comumdqdes caja relacional (grabadora de audio y
para realizar capturas _de audio y video video) e intervencién en Barrio Santo
usando una “caja relacional”. Domingo Savio, Medellin.
El proceso culminé con la creacion de Agradecimientos:

una narrativa, construida a partir de las Rodrigo Marti, Marcos Alfredo y

frases y expresiones recogidas con la Trucha Frita.
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4 b

CUANDO LO DIJERON EN LA RADIO. .,
1961) San Pablo, Brasil
S/iveJtr:t;]ajaaenOSa;aSIablo, Brasil El PA'S E"TEHO SE ATERHOHHIZé

La guerra de los mundp2011

El proyecto plantea una reflexion irénica J ln G“Ennn

sobre la situacion politica en Suraméri La guerra de los mundo2011
ca, abordando la fragilidad de los limites Radio novela

entre la ficcion, la realidad y la seriedad Coproduccion: 2o &\ f

que representa la figura de los medios UN Radio Medellin 100.4 FM , M W

de comunicacion, ante la inverosimilitud _ B 7 _ .

de las acciones que relatan, lo cual es Elace 85.0 laEe”r:_sgf:(?g'_'g?z: " ._ . De D. L. BAHIA
. . g . Ly i igi "

(_1ef|n_|glo por la artlst_a corT’]o la fIC,CIOF]a Universidad Eafit Actstica

lizacion de las relaciones”, a través de la

cual “la realidad se torno ficcion”. Participantes:
. . L Bruno Palazzo, Rodolfo Ferrari, Juan Camilo
Su trabajo acude a la idea de ficcién pero  Arboleda, Juan David Alzate, Andrés Martinez,

con una inmanente carga politica. Para Juan Ignacio Velasquez, Alejandro Gonzélez,
Longo Bahia, el arte tiene una respon Maria Isabel Galvis, Jorge Martinez, Carlos
sabilidad politica pero no panfletaria. La Vanegas, Mauricio Patifio y Mauricio Posada
propuesta, ademas, inda_ga _s,obre la- au Musica punk
toria, oscilando entre la citacion, la apro GP: Mata un nazi
piacién y el plagio. Los Suziox: Armas silenciosas

) Muntantex: No te desanimes matate
La guerra de los mundamnsiste en la |.R.A: Maldita sea
realizacion de un dramatizado sonoro Fechoria: La paz mundial

PeNe: No mas clases

que se construy6 a partir de la emision Fértil Miseria: Visiones de la muerte
radial que Orson Welles realiz6 en 1938, Escasez: Sillas eléctricas
gue, a su vez, se baso en la novela-ho Desadaptadoz: Huelga
monima de H.G. Wells. La version que S
realizo la artista para el MDE11 presentd . Masica hip hop
. . Sociedad FB7: Ese soy yo
ya no un _mundo '”VaE’“_dO por extrate Kifio Ft Laberinto ELC: Tras las barras
rrestres, sino una América del Sur ecu Mc Kno: El demonio de la rima
pada por soldados norteamericanos, a Laberinto: Diferente
quienes denomina como “aliens”, para Tribu Omerta: De regreso a lo real
jugar con el mismo término que ellos Jhonma&Gu“gjcirg??A:wn&?éC):IBﬁD-
usan para denominar a los extranjeros. Somos tierra
El relato, que inicia con el asesinato al Pipe Bega Ft. Kare: 7 N
expresidente cubano Fidel Castro, termi En la noche libre, de Kifio A VEHSI " AGT“A“:ADA DE l.A

na con el asedio a la ciudad de Medellin,

una metéafora de las relaciones entre los Adriana Pineda, José Rﬁgfg?g;?&gnéoosmez' HADION ov ELA DE on so N w ELL ES' "

gobiernos del continente americano. José David Medina y Andrés Ocampo.
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(1964) Los Angeles, California
Vive y trabaja en Los Angeles, California

Searching for California’s Hang Ty@€92-2007
Profiled,2011

Sus proyectos tienen un fundamentoy los origenes de la diferenciacion racial.
conceptual e interdisciplinar que toma en En esta investigacion, el artista examina
consideracion la historia de la fotografia,los modos en los que se ha descrito la
la construccion de las ideas relativas araza y se han construido las ideas sobre
la raza y los limites de los sistemas delo “blanco”. Estos puntos de partida le
representacion. permiten considerar el impacto que ha
tenido para Occidente el pensamiento
modernailustradosobre las nociones de
libertad, clase y género; y las maneras
en las que la representacion de la figura
humana, y el retrato en particular,
han reflejado dichas ideas. El proyecto
busca evidenciar las relaciones entre
las manifestaciones estéticas y las
ideologias, asi como el modo en que
el cuerpo y sus representaciones se
amoldan a estas ultimas.

En la serieSearching for California’s Hang
Trees(Buscando los arboles de horca
californiano}, Gonzales-Day plantea una
mirada critica a los legados de la feto
grafia de paisaje en el oeste norteameri
cano. Este trabajo deriva de la investiga
cion desarrollada por el propio artista en
torno a la historia de los linchamientos
en California entre mediados del siglo
XIX'y el primer tercio del siglo XX.

Con la intencion de compilar el mas

completo acervo de informacion sobre

este fendmeno, Gonzales-Day se intere

sa particularmente en descubrir el modo

en el que las nociones decimonénicas

de alteridad y diferencia (raza, credo,

origen, nacionalidad y género) obscure

cen momentos y pasajes de la historia

de su pais y, en particular, de su esta

do. Al analizar el fenbmeno de manera Sin titulq de la serieProfiled 2011

panoramica se puede identificar cémo
las comunidades indigenas, afrodes

cendientes y los inmigrantes orientales
y latinos, fueron victimas de la furia de

las muchedumbres con més frecuencia
que las personas de origen inglés o euro

peo. Las imagenes fueron tomadas en un
periodo de seis afios, en el que el artista

viajo a casi todos los condados del esta

do de California.

Profiledaborda el significado cambiante
de la representacion de la forma humana

Fotografia
El pescadqrRodrigo Arenas Betancourt;
Figura antropomorf®uimbayaFigura
antropomorfa posiblemente cultura
TumacoCabezaAnonimoCabeza
antropomorfaTumacol.a barequera
Rodrigo Arenas Betancqufigura
antropomorfa Tumaco.
Valla del Politécnico Jaime Isaza
Cadavid, en el cruce de la Avenida Las
Vegas con la Calle 10

De la serieSearching for California’s
Hang Tree2002-2007
Fotografia
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Caldes d'Estrac, Espafia
Vive y trabaja en Barcelona, Espafia

La memoria reciclag2011

El trabajo de Pep Dardanya propone reclada fue un ejercicio de reflexion que
flexiones alrededor de la construccién depropuso a los vecinos recordar y consen
la memoria y su incidencia en la identi suar conjuntamente los momentos o €pi

dad colectiva. A través de pequefios-‘ex sodios mas relevantes de la historia del
perimentos antropoldgicos” de caracterbarrio, desde su fundacion en la década
efimero, el artista genera relaciones conde 1950, hasta la actualidad.

personas o colectivos con el objetivo de .
—El resultado fueron doce imagenes que

debatir sobre cémo negociar y construir e

la realidad, y su representacion visual. represe_rntan €sos epls“od|os, ?,n las que
los vecinos fueron los “actores” protago

Para el artista, la estrategia dialdgicanistas, construyendo nuevas relaciones

es la manera més eficaz para pensar laentre lo aparente y lo real, lo singular y

complejidad y las contradicciones de lalo comun, lo visible y su significado. La

realidad contemporanea y la condicidnserie fotografica se presento en el Centro

humana en situaciones de confrontacionde Desarrollo Cultural de Moravia. Con

social. En su obra utiliza todo tipo de las imagenes también se publicé el-Ca

recursos visuales, sonoros y arquitect6 lendario Moravia 2012. El trabajo se eom

nicos al servicio de una comunicacionpletd con un video editado a partir de la

clara de las ideas que quiere expresardocumentacion generada en los encuen

Sus herramientas basicas son el trabajdros con los participantes.

de campo sobre el contexto donde tiene

lugar el proyecto, y su comparacion con

otros contextos; lo que implica que en

la mayoria de los casos sus trabajos se

articulan a través de procesos largos.

La memoria reciclada fue realizada de
manera conjunta con el Centro de Desa
rrollo Cultural de Moravia y los habitan

tes de Moravia. Este barrio de Medellin

La memoria reciclagd2011
12 fotografias, calendario y video
documental, color 15'

fue construido sobre un terreno que tuvo Coordinacion:
una funcion historica de basurero, lo que Adriana Rios
generdé una estigmatizacion de la zona Coordinadoras en Moravia:
por su relacién con la basura y por los Cielo Holguin, Elsy Torreglosa y
conflictos relacionados con la misma. En Gloria Ospina

la investigacion previa, de cara al proyec
to, el artista se dio cuenta de que laspo
cas representaciones visuales que exis

Asistente de produccion:
José Julian Agudelo

tian del barrio se dedicaban a reproducir
dicha estigmatizacién. La memoria feci

Practicante:
Lina Duque
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Provisions Library &
Floating Lab Collective

Washington, Estados Unidos

La casa blanda colectiya011

Provisions Library es un centro para latemporal para la produccion creativa de
investigacion y el desarrollo de las arteslas agencias humanas retomando las ex
y el cambio social que, en asociacién corperiencias de varias comunidades de la
Floating Lab Collective, trabajan para geciudad. El trabajo de estas agencias se
nerar propuestas de arte publico y-co manifesto a través de intervenciones ur
munitario. banas, costura, cartografias, video, inte

. . . ._raccion tecnoldgica, musica y radio. Por
Ambos colectivos estan comprometidos

. . S medio de la apropiacion y transforma
con la idea de expandir la accion y el .. .

o cién de laimagen de la Casa Blanca, este
aprendizaje publico en torno a proble

- . . proyecto ofrecié un espacio intimo, -flo
méticas urbanas apremiantes: salud, .
. - . . _'tante y efimero, un lugar para el encuen
trabajo, movilidad, vivienda, expresion

tro en el que se privilegié lo sensual y lo
cultural, etc., las cuales son abordadas, d P 9 y

a través del encuentro con un amolio fragil sobre lo racional e institucional. Su
P objetivo principal fue el de demostrar el m— -
espectro de personas y con la escucha S . o /
P poder de la autodeterminacién creativa 3

de sus experiencias, ideas y deseos: Ba . . . e
) 2 de varias comunidades, mientras se-do =

sados en esto, ellos identifican puntos

de apalancamiento en el tejido social decumentaron alguna_s de las voces menos

. . “escuchadas de la ciudad.

las comunidades con las que trabajan,

donde estos asuntos puedan ser sefia Para su realizacion y puesta en marcha,

lados publicamente a través de distintasLa casa blanda colectise articulé con

formas de intervencion y expresion-co mas de 200 personas y activo diferentes

munitaria. espacios de la ciudad en momentos es

Reciﬁcos del proceso de produccién.

Las estrategias claves en su aproximacio
son la experimentacion, la provocacion, la
creatividad y la interaccion publica direc
ta. A partir de alli emergen colaboraciones
y liderazgos individuales, soportados en
la confianza y la corresponsabilidad con
el mismo proceso creativo.

La casa blanda colectifae un proyecto — S e e
en espacio publico para el MDE11, una )
réplica a escala 1/5 de la Casa Blanca
(Washington DC.) que parti6 de la idea
de desarticular las nociones de poder y Plaza Botero y diferentes
jerarquia, y que sirvi6 como plataforma lugares de la ciudad

La casa blanda colectiva011
Instalacién
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The Public School

(2007) Los Angeles, Estados Unidos

Trabajan en varias ciudades de Europa y América

A Public Schoo?2011

Colectivo conformado por Sean Dockray,
Caleb Waldorf y Fiona Whitton. Es una
escuela abierta al publico y sin curriculo

gue permite proponer y a la vez ensefiar

cursos de todo tipo. Las propuestas

son realizadas en linea desde una

pagina web para luego ser aprobadas,
programadas y, dependiendo del tema

y proposito, facilitadas o ensefiadas por

los mismos integrantes de la clase. Los
cursos ofrecen temas que van desde lo
cotidiano (como plantar un jardin) hasta

lo tedrico (analisis de textos sobre arte

y politica).

Durante su estadiaThe Public School
establecio colaboraciones con varios-gru
pos y espacios: Lo doy porque quiero,
Casa Tres Patios y Platohedro, que sirvie
ron como talleres para la produccion de
propuestasA Public Schogbu proyecto
para el MDE11, estuvo conformado por
un tablero informativo, una pagina web,
un periddico, una red de colaboradores
y un numero creciente de participantes.
Cuando las propuestas se recogian, ac
tuaban como imaginarios colectivos, al
mismo tiempo que se nutrian del cono
cimiento, experiencias y practicas de las
comunidades de la ciudad.

El proyecto se moviliz6 como una
escuela auto-gestionada por sus actores,
funcioné como un archivo vivo de ideas,
deseos y necesidades. Cuando la escuela
se movié por toda la ciudad, en sus
diferentes comunidades y contextos, se
definié como un territorio sin paredes y
“sin barrio”, una escuela que estaba a la
escala de la ciudad misma.

A Public Schoo?011
Instalacién:
cinco tableros, diez bancas,
periédicos, computadora
y pagina web

Colaboraciones:
Lo doy porque quiero, Casa Tres
Patios, Platohedro

Agradecimientos:
The Public School agracedece por
compartir su tiempo e ideas a
Platohedro, Corporacion Pasolini,
Casa Tres Patios, Taller 7, Delta
9, Platohedro, el Departamento
de Educacion del Museo de
Antioquia, Luis Fernando
Gonzaélez, Sebastian Longurst,
Felipe Mesa, Caluca, Corporacion
Picacho Con Futuro y el Centro
Cultural de Moravia.

EXPOSICIONL81
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Thomas Kilpper

(1956) Stuttgart, Alemania
Vive y trabaja en Berlin, Alemania

¢,Como superar el estado de negligen@a?1

En su trabajo, Kilpper saca a la superficie nunca podran resolver el conflicto-so
las relaciones politicas y sociales de cial. Es necesario desarrollar perspec
los lugares en los que desarrolla sus tivas que valoren la vida de todas las
intervenciones, transformando espacios personas en la sociedad y propicien

y edificios con sus grabados y tallas a las negociaciones entre fuerzas anta e et e . [ SN
gran escala. Para ello, reine distintos gonicas.
relatos de personas de la ciudad, proceso Thomas Kilpper

que le permite construir un didlogo a

través del cual configura microhistorias

que toman distancia del oficialismo. El proyecto para el MDE11 presenté el
Kilpper expone siempre una relaciénpunto de vista del artista frente a la
historica y otra biografica: “Mi interés historia de Medellin, Colombia y Latino
radica en construir una relacién con laamérica. Cuestiono los procesos de €olo
historia y con el lugar donde estoy. Yonizacion y explotacion que el continente
me pongo a mi mismo en esa relacion”. europeo ha ejercido sobre la regién, asi

. . ._¢cpmo la superestructura de poder que se
¢, Como superar el estado de negllgenmacp P P q

es un grabado en el piso de madera el d % TS M € IEEEECS
foso de la orquesta del Teatro Pablo Tobon 9 P P

. . . ! iIndigena; ademas, reflexion6 a propdsito
Uribe, que tiene un area aproximada de 9 prop

: de la explotacién de recursos naturales
64 m2. La imagen representa los rostros

. Situacion que, guardando las propokcio

de algunos de los protagonistas de la . . , "y

A . . nes, se mantiene aun hoy, segun explicé
historia violenta reciente de la ciudad, el

. el artista.
pais y el mundo, que son contrastados,
a su vez, con elementos de la naturaleza
del pais.

La situacion actual de Colombia pare

ce bastante deformada. Sus autorida

des politicas deben ser cuestionadas,

ya que la igualdad de oportunidades ¢Como superar el estado de
no parece ser un asunto seriamente Xilog?:?iggienntngr?;én
defendido. Los incesantes conflictos '

- urbana
sociales, como los que suceden en el
pais, son el resultado y la consecuen Participantes:
cia de la injusticia y las malas peli Ca?\?;i;l igng If:"gg
ticas. La respuesta :’”mada —qu|C|a, Laura Pérejz,'Marcela Pa)t/iﬁo’,
fuerzas militares, ejército, guerrillas, Fabian Orozco, Pablo Roman

paramilitares, servicios secretos, etc.— y Adriana Pineda.



Taller de
fundicidon
MAMM

Como parte del MDE11, el Museo

de Antioquia invit6 al Museo de

Arte Moderno de Medellin, MAMM,

a realizar y exhibir una pieza en
coproduccién. El MAMM destiné para
este fin su nave central, antiguamente
utilizada como taller en el que se
fabricaban toda suerte de piezas con
materiales fundidos. Este espacio,

de casi catorce metros de altura,
acogi6 una instalacion concebida
especialmente para sus particulares
condiciones expositivas.
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Oswaldo Macia

(1960) Cartagena, Colombia
Vive y trabaja en Londres, Inglaterra

Escenario para tres circunstancias: A, B2@,1

El espacio, como “escenario”,
contiene 3 ‘circunstancias’ para
redibujar lo fragmentado y lo
sabido.

Circunstancia A: la crean los
objetos escultéricos dispuestos
en el escenario. Desde una
tribuna metélica el publico

es audiencia y espectador,

al mismo tiempo, de las
esculturas geométricas flotantes,
dispersadas en el espacio de
tal forma que el visitante puede
transitar en medio de ellas.

Su composicion original es un
cuadrado perfecto fragmentado
en 7 partes.

Circunstancia B: la repeticion y

el silencio tangible en un paisaje
sonoro. La composicion, hecha
por el musico Saul Giner, permite
entrelazar lo visual y lo acustico
en la obra. El sonido navega
entre los espacios que separan
los bloques geométricos, llenando
con su léxico los silencios del
escenario.

Circunstancia C: cuando la mente
suma o fusiona los sentidos A
“visual” y B “auditivo”, surge
entonces una circunstancia C.
Estamos frente a una percepcion
singular, idénea para cuestionar
nuestro conocimiento, releer,
borrar o redibujar lo percibido.

Oswaldo Macia

Un escenario entre la seguridad y la
educacion

Cuatro tiros, balas o disparos, son el
namero de oportunidades no nece
sariamente acertados que separan

al alumno del aspirante a un cargo de
vigia en una agencia de seguridad en
Medellin. Este es casi un rito de paso,
o0 acto de graduacion, al que se enfren
ta un sujeto quince dias después de
haber iniciado un curso en una escuela
que provee al sistema de seguridad de
la ciudad con agentes de vigilancia. Los
alumnos son principalmente mujeres y
hombres jovenes tentados por el mun
do castrense. Algunos aplican a esta
opcion después de ser reservistas del
ejército o soldados profesionales; otros
son reinsertados a la vida civil tras ha
ber pertenecido a una organizacién al
margen de la ley; y la mayoria son per
sonas que debido a sus pocas posHili
dades econdmicas encuentran en este
campo la manera de alcanzar un suefio
de formacion, para calificar servicios y
optar por una alternativa de empleo.

Esta situacion encierra claramente una
paradoja compleja que nos confronta
con el sistema educativo que tenemos
y, sobre todo, con el papel de la

educacion frente a la sensacion de
seguridad. Se trata de la idea que
subyace en el hecho de una sociedad
que educa a un grupo humano para
defender a otro mas privilegiado. Pero,
¢defenderlo de quién? Posiblemente
de la misma comunidad vulnerable

de la que estas personas provienen,
y que por necesidad se ve inducida

EXPOSICIONL87

a actividades contrarias a la légicahumano y como tal, todo lo que se
del desenvolvimiento productivo de deriva de ellas es factible de procesos
la misma sociedad. Son los mismoseducativos, pero no es obligacién de
personajes 0 la misma base social,estas ocuparse de asuntos propios de
entonces, los que resultan enfrentados,la pedagogia.

unos del lado de la ley y el orden, y -
otros de las filas del hampa: bandas En el MDE11, la educacion fue clara

organizadas que mantienen en Clararnente un problema a tratar, bajo las

tension la convivencia ciudadana. formas y posibilidades gramatlcales de
una obra que se vale del tiempo y la

Esta realidad es el foco de atencionexperiencia para sefialar una situacion
tratado por Oswaldo Macia défscena particular que nos compete a todos, en
rio para tres circunstancias: A, B, 8u  contraposicion con la posibilidad que
inquietud nace de un contacto direc presenta el ejercicio del arte como inci
to con ella: tras oir unos disparos de tador de cambios en un aula o un taller
arma corta en el centro de la ciudad de clases de primaria o secundaria. Asi,
de Medellin, en uno de sus viajes deel enunciado del MDE11 fue tomado
investigacién para la concrecion depor Macia como un detonante creativo
su participacion en el MDE11, decididy, a partir de él, cuestioné la proble
tratar de entender este inquietante matica entre dos factores concretos de
ruido y trabajar con él para a través la sociedad mundial contemporanea: la
de la figura musical del melisma seguridad y la educacién, generando
entregarlo convertido en una realidadtres circunstancias -A, B, C- dispuestas
estética, que esté dispuesta para ndes en un solo escenario.

tra reflexion. Aqui el ruido se vuelca
a sonido tomando cuerpo y relevancia
absoluta como volumen de arte, en
una escultura sonora que inteligente
mente se incorpora a nuestra vivencia
sensorial desde la memoria misma que
hemos construido todos los que, de
una manera u otra, hemos permaneci
do en este pais.

Oscar Roldan

Para Oswaldo, el hecho de que el
arte tenga que hacer algo por la
educacion se compara con la funciéon
de la ciencia o la filosofia disciplinas

puras que median la produccion del
conocimientoper see ; es decir, son

las ramas bésicas del conocimiento
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Escenario para tres circunstancias: A, 2@ 1
Instalacién: placaSuper boardle fibra de cemento,
pintura cemento, tuberia metdlica,
cornetas de perifoneo (multicanal 7.1).




Nucleqg que fue construido sobre |
dispositivos explicitos de aprendizaje
y transmision de conocimientos: el
workshebseminario, el taller de
perfeccionamiento, la formacion
colegiada. Sus cuatro componentes,

Taller de Construccion, Aula Dialégica,

Transductores y el Diplomado en Cultura

Musicales Calléjeras, pusieron en

escena algunas de las ideas, conceptos

X/lsaberes de un marco tegrico que el
DE11 compartio y reviso.




Taller de
construccion

A partir de una convocatoria abierta
fueron elegidos doce jovenes artistas
—once estudiantes avanzados de las
diversas instituciones educativas de
Medellin y un becario procedente de
Bogoté- para asistir en noviembre a
un taller dirigido por los curadores del
MDEZ11. Durante doce dias de trabajo
en comun, cada participante presentd
un proyecto de obra a realizar y recibio
la retroalimentacion de los demas en
torno a aspectos técnicos, tematicos,
conceptuales, logisticos, etc.

Bajo el seguimiento curatorial, los
artistas avanzaron en la concrecion de
sus proyectos para finalmente integrar
una exposicion concebida y construida
grupalmente, que fue exhibida en la
Casa del Encuentro.

El taller ofreci6 a los artistas

la posibilidad de dialogar con
interlocutores calificados y de
participar con su obra de la
programacion expositiva del MDE11.
Fue también una oportunidad para
que los participantes recibieran
retroalimentacion de los coordinadores
y de sus comparieros en cuestiones
como la presentacion oral de su
trabajo, la elaboracién de un proyecto,
la produccién y financiacion de

una exhibicion, la documentacion y
circulacion posterior.
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Carolina Chacon

(1985) Zipaquira, Colombia

Wrong Translation2011

La intervenciéiWrong translationfiace
parte del proyectdrecortes para una
historia desastrosagque consiste en

la elaboracion de pequefios capitulos
falsos de la historia del arte a partir de
recortescut-ups de imagenes y textos
encontrados, que son posteriormente
ensamblados para construir una nueva
narrativa.

Wrong translationsen el MDE11, se
concentré en earchivo de imagenes

de arte de la biblioteca especializada
en historiografia y arte contemporaneo
Jaime Hincapié Santamaria, del Museo
de Antioquiagcon el fin de proponer

una construccion contra-discursiva

que diera cuenta de otras miradas a la
historia oficial, y pusiera en evidencia
cuestiones sobre los procesos de
traduccién. La intervencion partié de un
ejercicio cartografico por medio de la “agus como horizonte.
revision de los criterios de catalogacion ogliat ogeand o
y de las politicas de adquisicion de

la biblioteca, reflexionando sobre la
labor de archivar imagenes y la manera
en que estas eran consignadas y se
relacionaban con su contexto

El resultado final, una publicacion,

tomé imégenes de libros de arte

contemporaneo en otros idiomas a

las que la artista asign6 un nuevo

texto descriptivo de una obra de arte

colombiano, planteando asi un juego de

resignificacion en el que la obra se activa, Wrong Translations2011

precisamente, en el intersticio entre el mpresos Vinﬁ?ﬂ%@ﬁig
texto y la imagen. Dimensiones variables

*del latintraduct+o, - Ais;
hacer pasar de un lugar a otro
Agradecimiento: Olga Lucia Ocampo
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Colectivo Artistico
Corto Plazo

(2010) Medellin, Colombia

WebCam Teatrin@011

El colectivo propone el juego como es-
trategia para la articulacién del video, la
instalacion y eperformancese interesa
en la exploracion de medios mixtos que
impliquen accién, movimiento, espa-
cio y tiempo, indagando el fenémeno
audiovisual, la virtualidad y el cuerpo
como un nucleo comun para la creacién
plastica.

La propuestdebcam teatrinopresen-
tado para el MDE11, indagé las nociones
de “existencia aparente” y ‘“realidad”

en los medios virtuales de comunica-
cién, mediante la construccion de una
situacién que perturba los roles habitua
les en un contexto especifico: los chats.

Webcam teatrinéue una instalacion
accesible al usuario por medio de una
camara web. En ella, tres personajes
habitaban un espacio cerrado, cargado
de camaras, luces, cables, posteres y
un pequefio teatrino. Dos marionetas
asumian el rol de interlocutores, mien-
tras un tercer personaje enmascarado
se encargaba de la utileria y paraferna-
lia del lugar.

Todos los que se sumergieron en este
artificio hiperreal asumieron el anonimato
como medio para liberarse de prejuicios
morales. Al mismo tiempo, se expusieron
al espectéaculo para satisfacer su necesi-
dad primaria de ser reconocidos por el
otro y de descargar su pulsion exhibicio-
nista y voyerista, transformando en reali-
dad todo aquello que se esta dispuesto a

creer para conseguir dicho fin. WebCam Teatrino, 2011
Instalacién
Dimensiones variables
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Daniel Rua

(1988) Medellin, Colombia

Base de sustentacipf011

Base de sustentaci@s una metéafora

en torno a la fragilidad de la construc-
cion, clasificacion y ordenamiento del
conocimiento. Plantea, como punto de
partida, que los procesos cognitivos
son sistemas que permiten conocer y
aprehender el entorno. En ese sentido,
el artista hace especial énfasis en los
procesos cuyos cimientos cognitivos son
susceptibles de multiples cambios en el
haber cognoscente del sujeto. A estos
ultimos los denominandebles

El proyecto aludié al equilibrio que exis-
te en la levitacibn magnética que ejerce
un iman sobre un objeto en reposo, en
este caso un poliedro, donde el centro
de gravedad del objeto debe ser esta-
ble para lograr equilibrarse, una vez
elevado, y el campo magnético debe
ser fuerte para lograr levantarlo. Si este
equilibrio se perturbara, el sistema deja
de funcionar, al igual que los procesos
de sistematizacion del conocimiento
endeblesdonde cualquier anomalia en
el proceso deonocerdesestabiliza y
obstaculiza el debido funcionamiento
del sistema.

El poliedro que flota es una especie de
experimento que fracasa constantemen-
te, fracaso que, justamente, pone en
evidencia la “debilidadte los parame-
tros sobre los cuales se soporta la orga-
nizacion y clasificacion del conocimiento
cientifico.

Base de sustentacién, 2011
Instalaciéon
Dimensiones variables
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(1986) Ciudad Bolivar, Colombia

INTERMEDIAL — Publicacién sobre arte
contemporaneo20113

INTERMEDFAE una publicacion

editorial especializada en artes visuales
cuyo eje tematico fue la ensefianza del
arte contemporaneo. La publicacion
estuvo compuesta por entrevistas

y dibujos que explicaban como ver

una obra, un glosario de términos
especializados, textos criticos alrededor
del MDEL11, y una serie de contenidos
qgue buscaron reflexionar en torno a la
figura del artista, el papel del arte y

su relacion con el publico, intentando
facilitar con ello el acercamiento de

los lectores a las practicas artisticas
contemporaneas.

La publicacion fue presentada al
publico mediante el montaje expositivo
del facsimil original y el proceso de
elaboracion de cada componente.
Ademas, se hizo un corto tiraje que
se distribuyd entre los asistentes a la
exposicion. Junto con la publicacion,
fueron exhibidos y entregados afiches
realizados por estudiantes de artes y
disefio, convocados para realizar las
piezas alrededor de la ensefianza y
aprendizaje del arte.

INTERMEDIAL — Publicacion
sobre arte contemporaneo, 2011
Proyecto editorial e instalacion
Dimensiones variables
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Juan Camilo
L ondono Manco

(1990) Medellin, Colombia

Lugar de vergiienza011l

En el imaginario colectivo, los lugares
indeseados estan generalmente
relacionados con espacios por fuera
del control del poder institucional.
Estos son percibidos como espacios
de inseguridad, ilegalidad y fealdad,
de acuerdo con los parametros de las
ciudades que se proyectan corugares
idealesgen los cuales se invisibiliza lo
otro.

Lugar de verglienZae una intervencion
en el espacio publico que busco
indagar acerca de las percepciones
sobre el paisaje urbano de Medellin

y, especificamente, sobre los espacios
indeseados. A través de una encuesta,
el artista identifico el lugar que mas
verglienza generaba a los habitantes
de Medellin. Las fotografias de este
lugar fueron expuestas en la pantalla de
un carro de publicidad que recorrié la
ciudad.

Lugar de verguenza, 2011
Registro fotografico de intervencion en espacio
publico
Dimensiones variables
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Juan David
enao Grisales

(1987) Medellin, Colombia

Barro-c92011

Barro-caeflexiona sobre el estado
actual de la cultura en Latinoamérica,
sefialando las marcas que dejan

los fendmenos de aculturacion,
transculturacion e hibridacion cultural a
partir de los procesos de colonizacion.
El proyecto retomé el concepto de
hibrido indagando la forma en la que
dos culturas diferentes dan lugar a
una tercera, unaueva culturague,

con el paso del tiempo, va dejando
atras su procedencia y transformando
sus representaciones iconograficas,
permitiendo lare-semantizacion
identitaria.

La propuesta escultérica se materializd
en la construccién de una columna

con recipientes ceramicos apilados. La
base, de estilo precolombino, sostiene
vasijas de diversos estilos con una
marcada influencia europea proveniente
de los procesos de colonizacion en
Latinoamérica.

Barro-co, 2011
Instalacién, objetos ceramicos
310x 25x25¢cm
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Juan Felipe
Florez Restrepo -

(1987) Caldas, Colombia

El proyecto MacGyye011

El proyecto MacGyvestomo el

personaje televisivo de mediados de

la década del ochenta, a través del

cual propone establecer un paralelo

entre la realidad del tercer mundo I
latinoamericano y las estrategias y

procedimientos llevados a cabo por este

personaje de ficcion.

La propuesta busca generar reflexiones
sobre las formas de supervivencia,
preguntando por lduncionalidady la
ficcionalidadde los objetos desde dos
extremos: la cultura dedo it yourself

y la cultura delrebusque En ambas

se evidencian mecanismos y usos

no convencionales de dispositivos,
creatividad y recursividad para alargar la
vida Util de aparatos, elaborar utensilios
de trabajo y fabricar herramientas, entre
otros.

el
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El proyecto MacGyver, 2011 : '3-;!

Instalaciéon . B9
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Medidas variables e
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Juan Sebastian
Cadavid

(1989) Medellin, Colombia

Economia2011

Economiagpartio de la observacion de
los pequefios negocios que inundan las
calles del centro de Medellin, y de las
actividades econémicas relacionadas
con el consumo diario y el flujo que
estas generan. El proyecto visibiliza

el universo econémico que se teje

en la ciudad y que estéa conformado
por el trabajo de loteros, tinterillos,
pelugueros, emboladores, vendedores
de tinto, de frutas, de minutos a celular
y demas.

A través del dibujo, Cadavid plante6
elementos iconogréficos, particularizé
momentos, expresiones, sensaciones
y gestos que dan vida a los espacios y
hébitos que constituyen el sustento de
cientos de personas, y son, también,
trnsitos que configuran el paisaje
urbano.

Economias, 2011
Instalacién
Dimensiones variables
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Juan Sebastian
Moreno

(1989) Bogota, Colombia

Estar ahi2011

A partir de una investigacion del

lenguaje del dibujo, Moreno realizé,

para el MDE1Estar ahiDispuso cubos

de papel blanco —troquelados de libros-
en diferentes espacios de la biblioteca
Jaime Hincapié Santamaria del Museo de
Antioquia.

El artista propusdas formas que
constituyen el espacio da biblioteca
como lugares de intervencién. A
través de esto, buscé generar otras
posibilidades de habitarla. Fue una
investigacion formal y experimental
qgue exploré posibilidades plasticas y
performativagpara dialogar con los
espacios, las formas, y los cuerpos.
Aqui el libro es contenedor de otras
lecturas, mientras el dibujo y el papel
se expanden en el cruce con elementos
tridimensionales en movimiento.

Estar ahi, 2011
Instalaciéon
Dimensiones variables




2124 MDE11 ESTUDI® 213

Maria Alejandra
LOopez Vasquez

(1992) Medellin, Colombia

Sin titulg 2011

El proyecto continud la investigacion
gue la artista habia desarrollado sobre
el comportamiento del col@ante

y a travésde diversos fenomenos.
Para el MDE11, propuso realizar una
cronologia del color. Escogio6 tres dias
de la semana, durante dos semanas,
en los cuales clasificé los colores que
percibio en las montafias y el cielo,
desde la salida hasta la puesta del sol.
Los bloques de color se conviertieron en
paisajes.

Lopez uso una paleta de color por hora,
y tres pequefas cajas de madera que
operaron a modo de bitacora (cada
una con la paleta de color del dia),
materiales que, acompafiados de las
pinturas que corresponden al diay la
hora, conforman la obra.

mmEE
EEEEES

Sin titulo, 2011
Acrilico sobre papel
87 x 50 cm (variables)
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(1974) Guarne, Colombia

El Papel del Canajla011

El papel del canallparti6 de la
observacién de las manifestaciones
politicas y sociales de personas y
grupos a través del grafity, otras
escrituras urbanas, en los muros

de Medellin. El proyecto se centro,
especificamente, en aquellas que hacian
referencia al debate en torno a la Ley 30
y la reforma a la educacién superior.

Si bien estos pronunciamientos denotan
intereses, aspiraciones, anhelos

y frustraciones de determinadas
personas, es precisamente su caracter
de anonimato y clandestinidad lo

gue le interesé analizar a Ospina: la
imposibilidad de acceder a la identidad
de sus autores y la posibilidad de
apropiacion por parte de un tercero,

gue en este caso es ella misma, quien
se encargo de desplazar el texto, de
recontextualizarlo y materializarlo
dotandolo de una dimension escultdrica,
recuperando estas caligrafias urbanas y
ubicandolas en el espacio museal.

El Papel del Canalla, 2011
Instalacién
Dimensiones variables
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Yaneth
Mesa Martinez

(1986) Medellin, Colombia

Construir, destruir y reconstruir:
nuevos territorios en el sector
LovainaMedellin2011

La propuestaurgio de la observacion

a los nuevos procesos urbanisticos,
sociales y culturales que reconfiguran
los espacios de la ciudad. Tomé como
referencia el sector San-Pedro Lovaina,
ubicado en la zona nororiental de
Medellin, punto de confluencia de
antiguas y nuevas edificaciones, de
espacios habitados y abandonados.

Mesa realizé una intervencion en el
espacio publico, para la cual compilo

textos de los vecinos del sector, tiempo, ahor:
reconstruyendo con estos la imagen de S e AN LT .
la fachada de una vivienda demolida en izie €M LOxU v iviernn
la zona. El proyecto intent6 dar cuenta y L ;
de las afectividades y relaciones que se SH 7L]d

i i W -3 iy AT Y i }
configuran entre los habitantes de un e Lore (il h(‘{.() 3 U

territorio, ademas de vincular el sentido
de un lugar a las manifestaciones o o]
sociales y culturales que conforman su ”"z‘""g s e -:’4:"’5 r ; .
imaginario. anos, P350 el alli hace 3
. =~ - | ."r A % T
En estc casa Vivieron
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Construir, destruir y reconstruir: Calylbr L QAN LI LI LS
nuevos territorios en el sector Lovaina, o Ty -
Medellin, 2011 ACLET Vivia M0 T
Instalacion
Dimensiones variables
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Transductores
(2005) Granada, Espafa

Proyecto de pedagogias colectivas coordinado paer JRodrigo y Antonio
Collados. Su creacion proviene de Aulabierta, atafprma de autogestion
del conocimiento y desarrollo de proyectos pareethicacion superior de la
Universidad de Granada, Espafia.

Transductores

Pedagogias colectivas y
politicas espaciales

Proyecto que investigd y activo
iniciativas en las que se articularon de
manera flexible las practicas artisticas,
la intervencion politica y la educacion,
a partir de la accion de colectivos
interdisciplinares.

Para el MDE1Transductoremcluyo

la puesta en marcha de seminarios

y talleres de formacion dirigidos a
docentes y mediadores locales, y sus
saberes y posicionamientos involucrados
al trabajar con artistas, la exposicion

de parte de su archivo relacional, la
edicion de diversas publicaciones y una
multiplicacion de proyectos en centros
educativos y escuelas.

Es un proyecto cultural que pretende investigar y activar iniciativas
en las que se articulen de manera flexible las practicas artisticas, la
intervencion politica y la educacién a partir de la accion de colectivos
interdisciplinares.

El proyecto se mueve entre el arte, la pedagogia y la intervencion
en el contexto social, poniendo en marcha distintas metodologias
participativas como cursos de extensién universitaria, encuentros
profesionales, seminarios y talleres. Plantea convertir el museo en
transductor, es decir, en un dispositivo capaz de transformar e con
vertir un determinado tipo de energia de entrada en otra diferente
de salida, provocando un crecimiento complejo. Los transductores
actian como disparadores o catalizadores de cambios sociales,
abriendo nuevas posibilidades de transformacién. Al mismo tiempo
son multiplicadores que generan intercambio de conocimientos y
nuevas formas de trabajar entre las diversas personas e instituciones
implicadas, pasando por la universidad, los estudiantes, los centros
educativos y sus profesores.

Plantear los limites pedagogicos de la intervencion artistica y educa
tiva supone generar desbordes reversivos, que van mas alla de las
instituciones modernas, donde se construyen las disciplinas del co
nocimiento, para gestar nuevos espacios intermedios. En el caso de
Transductores, busca desbordar y contaminar la escuela como ins
titucion moderna heredera de la educacion estatal; el agora o plaza
publica como espacio eurocentrista donde se genera la democracia
moderna racionalista; y también el museo como espacio decimono
nico donde se conserva o se accede a la cultura.

Estos desbordes suponen, en primer lugar, que en los laboratorios
pedagdgicos, cursos y seminarios dialdgicos, no impere la voz de un
experto sino que se planteen dinamicas de colaboracion. En segundo
lugar, que se generen dindmicas de intercambio de saberes y redes
activadas a partir de sus conocimientos y experiencias. Es asi como
proponen desbordar el espacio expositivo que progresivamente evo
luciona en un laboratorio, donde es posible testar, considerary ex
perimentar otras formas de conocimientos colectivos.

En este sentido, Transductores ha intentado siempre trabajar y-conec
tar educadores de museos, trabajadores comunitarios o educadores
ya activos en sus terrenos, revalorizando los saberes y practicas para
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generar nuevas redes de trabajo, entendiendo estas como es
feras publicas, es decir, como espacios de produccion cultural
y transformacion democratica. Rompiendo las logicas de pro
duccién cultural convencional de comisariado y departamen
to educativo estancadas normalmente en comportamientos
patriarcales y discursos de expertos, implicando, en algunos
casos, la conformacion de grupos de trabajo descentralizado,
asi como la reactivacion de iniciativas y propuestas de pro
ducciony circulacion de conocimientos colectivos situados en
contextos especificos.

Transductores

Transductores generé un laboratorio que partio de las pregytaé

lugar ocupa el saber pedagdgico en el MDE1Z®mo se tienen en
cuenta y se narran los trabajos con los educadores, mediadores y
las escuelas con sus saberes y posicionamientos cuando colaboran o
trabajan con artistas?

Pedagogias colectivas y escuelas enekgdroyecto de Transductores
para el MDE11, situé el trabajo en red y la pedagogia como una
practica colaborativa entre diversos agentes, instituciones y discursos,
poniendo un especial énfasis en el trabajo con centros educativos,
entendiendo estos como esféras publicas alternativas, es decir, como
espacios de producion cultural y transformacion democratica.

El proyecto retomo el eje central de Transductores: complejizar la
problematica de la pedagogia y la produccion cultural, trabajando
desde mecanismos practicos que generen grupos interdisciplinares
de trabajo en comunidades de aprendizaje. Se enfocd en analizar
conocimientos de diversos expertos locales en las esferas del arte y
la educacion, con el objetivo de generar, a través de los diferentes
saberes, grupos de trabajo heterogéneos que se contaminaran los
unos a los otros, y dieran respuesta a tematicas especificas a partir de
proyectos e iniciativas sostenibles e hibridas, en los que no imperara
solo la voz del artista o productor cultural sino, sobre todo, el valor de

las redes generadas.

Desde el periodo de preparacion del Encuentro, Transductores trabajo
con nodosy redes educativas activas en la ciudad, especificamente
con instituciones vinculadas al programa CREA de cualificacién docente
del Museo de Antioquia. A este grupo también se sumaron profesores
y estudiantes de institutos y universidades relacionados con la
educacion y las practicas de arte publico. De este modo, el objetivo
fue reactivar los centros educativos como redes de trabajo a partir de
tres herramientas:

1. Un seminario-laboratorio pedagogico a modo de
“campamento”, con profesores y estudiantes de diversas
instituciones educativas.
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Campamentoentre el jueves 18 y el lunes 22 de septiembre
de 2011, 50 personas, entre ellas 30 docentes de educacién
bésica primaria, secundaria y superior, se reunieron en la
vereda El Plan, del Corregimiento de Santa Elena, a-repen
sar sus proyectos pedagoégicos y encontrar relaciones que les
permitieras fortalecer sus propuestas en materia de educa
cién artistica.

La metodologia de trabajo fue la construccion de sociogramas
(mapa social de los proyectos) y el desarrollo de microaseso
rias Con el objetivo de revisar y evaluar su trabajo colaborati
vo, conformaron grupos pequeiios, que al final de la jornadas
construiaun diagnéstico de los agentes y de los diferentes
flujos y relaciones que se establecen enefitre agentes so
ciales, culturales, familiares y comunitarios. Para finalmente
analizar los puntos fuertes, débiles y proponer estrategias de
cémo solventar los problemas.

La exposicién de recursos y casos del archivo sobre
educacion y espacio publico de Transductores.

La multiplicacion de proyectos en centros educativos a partir
de los resultados del campamento, y las experiencias ya
activas de educacioén y espacio publico en la ciudad.

>

Con la idea de replicar experiencias,
y con una serie de archivos publicos
que los integrantes de Transductores
habian recogido o elaborado, fue
constituido unbanco de recursos
para localizar e incluso publicar y
compartir practicas docentes

Para ello se dispuso un espacio en
la Casa del Encuentro del Museo de
Antioguia, que se convirtié en un

punto de reunién que compilaba
materiales, metodologias y recursos
educativos de casos de estudio
internacionales, proyectos de
educacion y arte publico

En una etapa posterior se sumaron a

este espacio los sociogramas e ideas
que resultaron del campamento
pedagogicen el MDE11.
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Diplomado en
Culturas Musicales
Callejeras

El Diplomado propone una plataforma
de dialogo entre comunidades como
las del punk, el hip hop y otras que
con frecuencia permanecen distantes
entre si; y entre éstas y el saber formal
de la academia. Al privilegiar la idea
de comunidad, no se centra sélo en
los musicos sino que incorpora la red
humana que se nuclea en torno a la
musica, entendida ésta como préactica
social.

Incluye entre sus interlocutores tanto

a agrupaciones independientes como

a instituciones educativas publicas y
privadas. Los docentes a cargo han
participado en redes y proyectos
colectivos alrededor de las culturas
musicales callejeras: musicos,
comunicadores, artistas, gestores,
promotores y académicos que se han
acercado en algun momento a modelos
pedagdgicos, como la educacion popular,
desde el movimiento comunitario.



Aula dialdgica

Espacio de conversacion e intercambio
donde el arte y la pedagogia se
extendieron y rearticularon, y donde

el aprendizaje desde la estética se
vinculd con otros procesos. Opero
como un espacio adyacente a los
proyectos del MDE11, introduciendo
nuevas ideas sobre la relacién entre
arte y pedagogia. Abarco dos éareas:
por un lado el Seminario MDE11, con
conferencias, debates y presentaciones
tanto de teéricos nacionales e
internacionales como de los artistas
del Encuentro; por otro lado, las
Interlocuciones, que mediante la
colaboracion de especialistas en video,

teatro y musica, convocaron a diversos
colectivos, corporaciones y proyectos
comunitarios, artisticos y pedagogicos
de la region para que compartieran sus
programaciones e ideas con el publico.

Interlocuciones

Interlocuciones fue una plataforma que se nutria eb
apoyo de especialistas en tres medios especificusica,
video y teatro. Permitio visibilizar diversos ctilezs
independientes, proyectos comunitarios, corporason
gestores y pedagogos de la regiéon que trabajan elesd
estas areas.

Fueron invitaron tres interlocutores, uno para catzdio,
que trabajaron con el equipo curatorial para establ una
relacion y un dialogo, a su vez, con otras orgacizaes

y grupos. Asi, fueron organizadas conversaciones y
presentaciones durante el MDE11, con el objetiveodéar
sus experiencias, visibilizar sus proyectos, y cartip
ideas y trabajo sobre arte y pedagogia.

De manera paralela las organizaciones colaboradoras
desarrollaron otras programaciones: intervenciones,
performance y conciertos, entre otros, abriendo las
puertas de sus espacios y activando otros.

Presentamos a continuaciéon un resumen de las
presentaciones hechas por los invitados.
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Corporacion Pasolini/
Medellin

Coordinadora de las Interlocuciones de video

Desde la aparicién de los canales comunitarios, a inicio de los afios noventa, la realizacion
audiovisual en los barrios periféricos de Medellin ha tomado diferentes rumbos de acuerdo
a las necesidades de los consumidores de este tipo de contenidos, y de las busquedas
politicas, sociales y estéticas de sus productores. Como categorias preliminares podriamos
sefialar tres maneras de pensar el trabajo audiovisual con comunidades en la ciudad y
regiones cercanas:

1. Como forma de accion directa y de veeduria frente a hechos que van en contra de
las comunidades.

2. Como medio informativo de las actividades desarrolladas por las instituciones
comunitarias y de transmision de conocimiento local

3. Como medio para la comprension de los fenémenos sociales desde la estética
audiovisual y la etnografia:

El espacio dialégico que el MDE11 abre para ver la produccion audiovisual en comunidades
posibilita ampliar canales de comunicacion entre los mismos productores, las comunida
des y la esfera artistica de la ciudad que pocas veces ha visto en estas manifestaciones,
ademas un medio de difusion de sus obras, un agente de interaccion y discusion, o-la posi
bilidad de identificarse como comunidades de sujetos con los cuales desarrollar procesos.

Atendiendo al propdsito del Encuentro se propone gsta aula colaborativa tenga
como nodos discursivos:

a. Una cartografia espacial y temporal de los desarrollos que ha tenido cada una de
estas iniciativas, buscando centros de encuentro y particularidades de cada proceso.

b. Proyecciones de los trabajos realizados por caozepo con una perspectiva critica frente
a las formas pedagdgicas utilizadas (proyeccioeagaldel aula y con las comunidades).

German Arango “Luckas Perro”
Antropdlogo y realizador audiovisual

1 Colectivo audiovisual e investigativo conformaafmprofesionales de distintas areas de las ciensiiales y de la comu
nicacion, asi como por jévenes dinamizadores omalaayectoria en procesos sociales. Bajo el l&nte para desarmar
mentes la corporacion se centra en una interlocuciompuenente y respetuosa con los sujetos y paisajeslosrcuales

trabaja, con el objetivo de fomentar y fortalecgniatos como la construccion de ciudadanias, lage@cion de la memoria,
el fomento de las narrativas locales, el encuemtergeneracional e intercultural y la exploradiénestéticas emergentes.
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Para dar cuenta de esta diversidad de iniciativas la Corporacién Pasolini invité a dialogar
diferentes proyectos considerando que estas experiencias aportan a la construccion del
circuito del arte y la cultura desde lugares, tal vez, mas distantes al Museo, un poco
alternativos, que no circulan en los grandes circuitos del arte, pero que son importantes,
relevantes y que, ademas, se suman a los procesos de transformacion de la ciudad.

Interlocucion 1
Coordina: Ana Maria Guzman/Corporacion Pasolini en Medellin

Participan:

Full Produccione€omuna 13, Medellin. Organizacion social que apolbs procesos de
comunicacion publica en dicha comuna teniendo eenta que allise han venido desa
rrollando distintos proyectos de comunicacion altgiva que han estado estrechamente
vinculados a los procesos sociales, de conviven@&neacion del desarrolldara Full
Producciones, las comunicaciones son un eje traal/grtienen una significativa importan
cia en la promocion y difusion de estrategias qeemiten el acercamiento a la comunidad.

Invitados que hicieron parte del Primer Festival de Cine y Video Comunitario de la Comuna
13 organizado por Full producciones:

Suefios Film8Bogota. Alternativa deédu-comunicacion alternativa comunitapagmueve
una vida digna en comunidades solidarias y en equilibrio con el medio ambiente.

Colectivo Mejodanedios alternativos con jovenes del distrito de Agua Blanca, Cali. Orga
nizacion que inicialmente se dedicé a la experimentacion con camaras y al trabajo con
comunidades, posteriormente se instalé como grupo de trabajo en funcion de la forma
cion, produccion y divulgacion del audiovisual alternativo y comunitario en Colombia.

Intervenciones:

Full Producciones

Nacimos hace cuatro afios como iniciativa de un grupo de jovenes en el barrio Villa Laura,
con la intencién de alimentar los procesos de comunicacion publica de la comuna. Gene

ramos espacios para que las comunidades y los jévenes cuenten sus propias historias,
llamen la atencion desde la civilidad y no desde la violencia, apostando por quitarle los

jévenes a la guerra.

Desde hace dos afios realizamos el proyBeolutados para la paal que se sumo el grupo
Abriendo Caminos, en el que participan jévenegegiados del proceso de desmovilizacion,
quienes han encontrado en las camaras y la radia opcion diferente a la de la guerra.

Full Producciones se ha dado a la tarea de hacer escuelas populares. Una de sus lineas de
trabajo mas fuerte involucra colegios, que son invitados a semilleros en los cuales, a partir
del audiovisual, los nifios encuentran sus espacios y sus territorios, y deciden qué quieren
contar. En el colectivo considemos que este trabajo es una forma de construir identidad.
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Suefios Films

Trabajamos en la localidad de Ciudad Bolivar, Bogot4, desde hace seis afios. Para nosotros,
el trabajo audiovisual es herramienta cultural, artistica y politica para incluir a todos los
espacios de libre pensamiento, divulgacion y comunicacion.

Como organizacién popular comenzamos desde el empirismo y avanzamos hacia la
busqueda de conocimientos. Asi, realizamos un diplomado de apreciacion cinematografica
en alianza con la Pontificia Universidad Javeriana, y nos hemos articulado con otras univer

sidades para profundizar diversos temas a través de talleres.

Entre nuestros proyectos estan el Festival Internacional de Cine Alternativo y Comunitario
Ojo al Sancochque ha significado una experiencia importante y enriquecedora en la loca
lidad para empoderar a las personas y pensar la posibilidad de realizar proyectos de gran
magnitud, que buscan trascender al ambito nacional e internacional. También, la Escuela
Eko-Audiovisual, proyecto audiovisual y social permanente con nifios de seis a ocho afos,
en el que tienen acceso a procesos audiovisuales como reportajes comunitarios, documen
tales e historias de ficcion que ellos mismos realizan. Los nifios tienen un proceso dentro
de la escuela y luego trabajan con nosotros, en el equipo de produccion.

Colectivo Mejoda

La democratizacion y participacion desde lo audiovisual son principios importantes de
nuestro trabajo. Apostamos por construir y mantener procesos relacionados con arte,
culturay cine; y concebimos el audiovisual como una opcién de vida tanto para los miem
bros del colectivo como para los jévenes que participan de los proyectos.

La organizacion ha trabajado por seis afios, con el objetivo de compartir y hacer parte de
distintas situaciones que se viven en Cali. No pretendemos solo proyectar peliculas, sino
compartirlas para asi fortalecer y apoyar el desarrollo audiovisual.

Organizamos un festival que ya ha llegado a su cuarta version. En 2009, hicimos -un diplo
mado en realizacion audiovisual para jovenes del municipio de Agua Blanca, en alianza con
la Universidad Autbnoma de Occidente.

Anotaciones y conclusiones de las Interlocuciones: Ana Maria Guzman

La formacion audiovisual no es un problema técnico de aprender a manejar la camara, sino
el de ejercitar los ojos y cuestionar como se nos ha ensefiado a ver, cémo vemos al otro,
qué son las representaciones, los estereotipos, por qué a unos barrios y a unos jévenes de
unos barrios se les define de una manera a partir de la imagen.

Desde Corporacion Pasolini, la pregunta se dirige a la forma de contar otras historias, de
hacer otras imagenes, incluso, algunas veces lo ultimo que llega es la camara, pues esta
puede convertirse en un fetiche, un objeto de deseo tan grande que nubla la cabeza en
términos de qué historia es la que se quiere contar y como afinarla desde la escritura y la
investigacion. Si las personas se concentran en el manejo del dispositivo esto no asegura
un buen trabajo.
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Interlocucion 2
Coordina: Cesar Tapias/Corporacién Pasolini

Participan:

Plataforma Puentgropuesta de didlogo entre organizaciones de la sociedad civil y el
Estado, una gestion conjunta entre redes en torno a politicas de arte y cultura, arte y
transformacion social, arte puente para la salud, arte y educacién, comunicacion para el
desarrollo y gestores sociales para el desarrollo. Se constituye en un espacio para pensar
una politica publica de cultura viva comunitaria que reldna los nuevos paradigmas de la
accion publica y social, en torno al arte y la cultura.

Mocién de Claridad (Platohedro y Pasolipifnyecto de formacién politica y audiovisual

que busca ofrecer nuevas alternativas a jovenes de diferentes sectores de Medellin y otros
municipios de Antioquia. Su trabajo se basa en el uso de medios como las radios virtuales,
el video y la prensa.

Delta 9 (Del Trapodolectivo de fotdgrafos que en la busqueda de su identidad de marca
descubrié que su objetivo principal es el desarrollo de documentos fotograficos sobre la
situacion de comunidades, tribus urbanas y lugares, explorando su diversidad y la relacion
con la naturaleza y su entorno.

Intervenciones:

Plataforma Puente

Esta red empez6 con diez organizaciones y actualmente esta conformada por mas de tres
mil puntos de cultura en Latinoamérica, que incluye iniciativas sociales y culturales que
trabajan por una politica publica para la cultura viva comunitaria.

La cultura viva comunitaria nacioé de los Puntos de Cultura, una propuesta brasilera que
apoya y aporta infraestructura a proyectos pensados y desarrollados por las comunidades
en sus territorios. En Brasil hay unos 1.500 o 2.000 Puntos de Cultura.

Plataforma busca agrupar las experiencias y \&bil trabajo que se hace en los territorios,
para articular los marcos légicos propios de lasaoidades con los de las instituciones.

En el Valle de Aburra tiene presencia en muchos lugares, como la Comuna 2, Bello, Caldas
y Picacho; y hacen parte de la red, entre otros, el Museo de Antioquia, el Centro de Desa-
rrollo Cultural de Moravia desde la Red Cultural de la Comuna 4, Platohedro, la-Corpora
cion Cultural Nuestra Gente, Simon Bolivar, Semidsfera, Canchimalos y Barrio Comparsa.
También esta la sociedad de empresarios, la Universidad de Antioquia, la Universidad
Nacional y la Alcaldia de Medellin.

La experiencia de estos colectivos, en el ambitallale entregar un documento al Concejo
de Medellin nos permite construir una relacién damnstitucionalidad. En la misma mesa
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se esté sentando el sector privado, el sector mby el sector social, pues consideramos
que reunir a los tres actores para trabajar en coitp genera verdaderas transformaciones.

El proyecto actual es la formulacion de una politica publica. En el Concejo de Medellin se
debate un proyecto de acuerdo, que fue planteado por Plataforma con el acompafiamiento
de las comunidades y la Universidad de Antioquia, para el reconocimiento de la cultura
viva comunitaria, el reconocimiento de lo que hacemos desde los territorios, desde las
periferias y desde el centro.

Hemos hecho un trabajo de formacién y activacion politica con la gente, convencidos de
que todos los actos de una persona son politicos y que es necesario tener una incidencia
politica en el territorio.

Platohedro

Comenzamos a trabajar en 2004 y en 2007 nos conformamos legalmente como corporacion.

Trabajamos bajo tres lineas: la produccién audiovisual en cortometrajes, documentales y
videoclips, que apoya todos los procesos que realizamos; la comunicacion alternativa, que
ayuda a exponer y circular nuestros trabajos y los de instituciones amigas; y formacion,
que involucra a jévenes y nifios.

Desde la linea de formacion desarrollamos: Mocion de Claridad, en alianza con el Instituto
Popular de Capacitacién, IPC, un proceso de formacién en herramientas de comunicacion y
educacion politica con jévenes. Se ha sumado al proyecto Pasolini, que aporta una mirada
mas etnografica, y durante los afios de labores, se han integrado instituciones como la
Universidad de Medellin, que desarrolla una investigacién sobre el asunto de la partici
pacion de estos jovenes articulando las herramientas de la academia para analizar los
productos y contenidos que se generan; ademas del Museo de Arte Moderno de Medelliny
del Museo de Antioquia, que tienen otras experiencias y miradas que empiezan a dialogar
con estos jovenes.

Conversamos con los jévenes sobre el conflicto en Colombia, la participacién politica,
asuntos de género y la memoria con la intencién de que ellos utilicen la informacién para
hablar de los procesos de la ciudad. Ensefiamos a rapskagers,pintores y grafiteros,

a hacer radioradioweb fotografia, periddicos murales y generan herramientas para que
ellos comuniquen lo que estan haciendo a otros jévenes de las comunas 13y 8.

Este afio tenemos el proyecto de integrar Mocion de Claridad con el Proceso FocoCritico:
formacion audiovisual con un componente de formacién de derechos humanos.

Delta 9 (Del Trapo)

Del Trapo interviene en el espacio publico para invitar a la gente a dejarse hacer una
foto en una set de fotografia montado en la calle. Después de unos primeros minutos de
incomodidad, generalmente, la gente empieza a sentirse comoda en el set, lo disfruta y
empieza a jugar, a posar, a expresar cosas por medio de las fotos.

Del Trapo nacié de un ejercicio estético personal de encontrar otras bellezaeaklp
en lo no convencional. Sin embargo, intenta ir mas alla y acercarse a un ejercicio antropo
I6gico, capturar la forma como se representan las personas y narrar a través de la imagen.
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Anotaciones y conclusiones de las Interlocuciones: Cesar Tapias

El arte como opcidn de formacion es una experiencia pedagdgica constructivista que vincu
la la critica y la reflexion sobre los procesos mismos de formacion con y en las eomuni
dades, procesos que ademas se perfilan como espacios publicos y politicos para construir
memoria, ciudad e identidad. Cada una de las experiencias expuestas plantea que la ense
flanza y el aprendizaje se puede lograr por fuera de la universidad de un modo donde el
aprendizaje sea el centro de la experiencia y donde quien ensefie no esté en una posicion
de poder sobre quien aprende, es decir, constituyen practicas horizontales de formacion
politica creativa, con los medios de comunicacién como ganchos de participacion que
garantizan retroalimentacion, interaccion y reflexion.

Interlocucion 3
Coordina: Andrés Cardona/Corporacion Pasolini

Participa:

Corporacién para la Comunicacién Ciudad Comuna, Comemiz@d sin animo de lucro
dedicada al desarrollo de experiencias de comunicacién comunitaria que aporten a la
transformacion de la realidad social, politica y cultural de las comunidades que habitan el
territorio de la Comuna 8 de Medellin. En esencia, la Corporacion esta integrada per colecti
vos de joévenes de los barrios Villatina, Las Golondrinas, las Estancias, Villa Hermosa, LLana
ditas, los Mangos, Altos de la Torre, Esfuerzos de Paz, San Antonio, y Quintas de la Playa.

Desde el afio 2009, comenzd a gestionar, a travéBrdsupuesto Participativo, un proyecto
para aportar a la consolidacion de un centro dedpiezion audiovisual para la comuna. En
una primera etapa en el afio 2009, desarrollaroreggpcias formativas y de acercamien
to de jovenes a los conceptos, herramientas y mésodue constituyen la narrativa y la
produccioén audiovisual, promoviendo iniciativagpatas de utilizacion de los medios audio
visuales para narrar historias de la comuna, amalsus problematicas y hacer memoria de
los procesos y cambios culturales, organizativpsliticos que se dan en esta.

Corporacion Ciudad Comuna

Ciudad Comuna maneja todo el programa de comunicaciones de la Comuna 8, que consiste
en el periédico Vision 8, el centro de produccion audiovisual Cinética, y la pagina web en
compafiia de la Corporacion Cultural Diadfora. Dinamizan las escuelas de fotografia, radio,
periodismo y audiovisual, el proceso de escuelas es un componente que ha venido forta
leciendo al colectivo. La idea fundamental de la Corporacién es visibilizar la cotidianidad
de la Comuna.

Estéa conformada por un grupo de 15 jévenes interesados por lo audiovisual y las comuni-
caciones en la Comuna 8, donde no habia ningun tipo de proceso con este tema.-Ha reali
zado diferentes documentales y videoclips que reflejan la realidad de la zona, que€n prin
cipio buscan denunciar, pero que también les ha permitido difundir practicas culturales
propias que ayudan a reconstruir el tejido social de este territorio que ha sido conflictivo.
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Los jévenes llegan con la intencion de mirar la Comuna de otra forma, tienen una manera
propia de verse y de ver a los demés. Ellos narran desde la fotografia, la radio y el texto:
un lugar, un acontecimiento, una situacion de violencia (todos en algin momento llegan a
ese tema); en cada ejercicio se hacen evidentes la estéticas y la voz de cada uno.

A través de la busqueda e investigacion, desde la comunicacion, los jovenes se han acer
cado a los Planes de Desarrollo, al plan de convivencia, al plan de cultura, y en el proceso
van implicandose con la Comuna de manera que inciden en espacios publicos de partici

pacion muy importantes.

Con el paso del tiempo construyen criterios cada vez mas claros, se involucran y aportan
conceptualmente tanto al didlogo como la construcciéon de los documentales. Desde ahi
empieza un pequefio activismo que se va a alimentando y hace crecer el proceso en
términos de lo que se quiere politicamente. Es formacion politica por medio de la practica.

Al pensar los proceso de conocimiento y reconocimiento que se hacen de la Comuna ellos
se apropian de su territorio, hay un didlogo. Existe apoyo institucional pero los contenidos
se mantienen autbnomos. Al no estar mediados, tienen mas impacto.

Anotaciones y conclusiones de las Interlocuciones: Andrés Cardona

Ensefiar y aprender son dos propdsitos que se logran en el proceso de formacion artisti
ca, cultural y politica, que siguen describiendo un lugar donde se produce un saber y se
re-crea el conocimiento.

El conflicto no es una dificultad, ya que no se busca la confrontacion. Lo que pretende la
Corporacién Ciudad Comuna, por medio de los contenidos que trabaja, es generar reflexion
y conciencia frente a lo que hace por mejorar y por construir lo que se anhela.

La experiencia de este colectivo demuestra que es posible la transformacion de-la mira
da accediendo al conocimiento de si mismo, del otro y de la realidad, a través del arte.
Las préacticas comunitarias de caracter colaborativo constituyen una potente herramienta
pedagdgica para generar cambios y transformaciones en los individuos y en las cemunida
des. Ademas constituyen un modo de construccién, apropiacion y circulacion de saberes a
través de las apuestas estéticas que posibilita el acceso al arte.
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Corporacion Cultural
Nuestra Gente

Coordinadora Aula Dialogica de Teatro en el MDE11

“Todo el mundo actua, interactia, interpreta. Todos somos actores incluso los actores...El
lenguaje teatral es el lenguaje humano por excelencia, y el mas esencial”.

Augusto Boal.

“La juventud cambia el tono de voz. Mas que una verdad natural es una verdad poética.
Ahora no seremos mas indiferentes, solo seremos diferentes, ya no seremos ausentes,
somos la presencia de la vida, sencillamente transformamos la soledad en la dignidad de
acercarnos. No somos seres somnolientos, somos seres sofiadores. Sofiando despiertos
descubrimos la invitacién del mundo a ser solidarios, derrotamos el egoismo y ta hipo
cresia del falso joven, el cdmodo cadaver que habita en nuestro interior, la humanidad
de hombre en su sensibilidad, su intensidad, su esperanza. La busqueda que motiva la
existencia siempre fue y siempre sera el amor, la imaginacion, la alegria de ser hombres,
el campo del sol, de la dignidad”.

Con este texto cerrdbamos el Congreso de Antropologia, en 1992, en la Universidad de los
Andes. Era nuestra voz en aquella época cuando reclamabamos espacios en los movimien
tos juveniles, desde el Parque Berrio hasta el estadio de voleibol Yesid Santos, donde en
cada esquina estaban los jovenes de aquella época de la ciudad... y sentiamos que los
jévenes teniamos que unirnos para que, para qué, para que no nos ahorcaran de a uno,
de a uno, de a uno...

En 1991 esta ciudad asesind 7 mil personas. En 1991 Medellin estaba piiiziig,
amurallada. Es una ciudad que ha derribado la vida. De esos 7 mil muertos, el 70% eran
jovenes menores de 23 afios, en su mayoria hombres, por fortuna pocas mujeres; infortu
nadamente muchos hombres.

Una sociedad que no es capaz de cuidar la vida, de proteger la vida, de permitirse pensar
en la vida como defensa fundamental de los derechos humanos es una sociedad que esta
en crisis. Medellin toc6é fondo en los afios noventa, pero también de ese fondo fueron
surgiendo mujeres y hombres que levantaron su voz, su mano, que levantaron su espiritu
para decirle a la ciudad: “Venga, tengamos esperanza, volvamos a vivir, a crear, volvamos
a juntarnos”.

Jorge Blandén
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Interlocucion 1
Coordina: Jorge Blanddén/Corporacion Cultural Nuestra Gente

El Teatro Foro

"Nadie libera a nadie, nadie se libera solo; la gente se libera en comunidad (...) No se trata
de una pedagogia para el oprimido, por el contrario, es una pedagogia de él; el sujeto debe
construir su realidad a través de las circunstancias que generan el devenir cotidiano. Los
textos que el individuo construye le permiten reflexionar y analizar el mundo en que vive,
pero no para adaptarse a él, sino para transformarlo".

La Corporacion Nuestra Gente invita a dialogar diferentes proyectos, la mecanica que
implementan como elemento discursivo en las interlocuciones:

1. El cuchicheo: el cuchicheo entre todos los presentes con el fin de que todos-conver
sen sobre sus recuerdos de su juventud, con el que esta al lado, con los otros.

2. Presentacion de los proyectos invitados

Invitados especiales

Red Juvenil de Medellin: desde sus origenes ha propuesto el trabajo estético como accién
de resistencia. Realiza intervenciones escénicas en la ciudad tomando como modelo el
teatro foro o teatro del oprimido que gesté Augusto Boal en Brasil. Participan tres miem
bros de la Red Juvenil en diferentes momentos:

-Wilson Chalarcaicélogo, experto en arte terapia, gestor y promotor de procesos juveniles
y sociales en la ciudad de Medellin y en el departamento de Antioquia.

-Juan David Medinarabajador social y promotor de procesos juveniles en Medellin desde
su experiencia en las musicas urbanas.

-Andrés Alexis Péregstudiante de sociologia de la Universidad de Antioquia, musico y
participante de procesos juveniles desde muy temprana edad en la ciudad de Medellin.

Participa:

Teatro Experimental Fontibon de Bogota: grupo integrante de la Red Colombiana de Teatro
en Comunidad. Durante los recientes diez afios se ha dedicado al trabajo metodoldgico del
teatro foro en comunidades barriales y educativas de Bogota:

- Johan Lopez: maestro en artes de la Escuela Nacional de Arte Dramatico, ENAD, de Bogota.

Intervenciones:
Parte |
Red Juvenil de Medellin

Wilson Chalarcda introduccion de Jorge lo devuelve a uno en el tiempo, en asuntos
dolorosos y gozosos, lo doloroso es la ausencia de una cantidad de compafieros que, en la
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busqueda de sus suefios y anhelos por una sociedad diferente, mas justa, hoy no estan.
No los tenemos por esas formas de represion de la libertad de expresion a los ciudadanos.

En los ochenta y noventa, cuando anddbamos en el proceso de construccion de ka Corpo
racion Nuestra Gente, existia Barrio Comparsa, donde confluiamos muchos grupos artisti
cos alrededor de la propuesta de recorrer la ciudad con una comparsa a la que se sumoé
gente de todo Medellin, especialmente de barrios populares. Los que la conformdbamos
teniamos un compromiso social y politico, venia cogiendo tanta fuerza en todo el pais el
movimiento artistico y popular, que muchos artistas populares, que hacian parte de un
proceso de renovacion cultural, social y politico, fueron asesinados. Yo recuerdo que fue
tal la persecucioén al artista popular, que la Coordinacion Guerrillera Simén Bolivar, que
agrupaba a los movimientos guerrilleros de ese entonces, y que aun funcionaba, decidid
proteger a los artistas populares.

He participado en varios proceso con jovenes y he acompafiado la parte psicosocial de la
Corporacion Cultural Nuestra Gente, lo que desde el teatro conocemos como teatro foro,
que cuando se habla desde la sicologia se nombra como arte terapia.

Siempre he asociado el arte terapia, el teatro foro, con una parte del sicoanalisis que habla

de dos formas de la palabra: la palabra vacia y la palabra plena. La palabra vacia como ese
codigo de lenguaje que nos permite la comunicacion entre los seres humanos, y la palabra

plena como aquello que es lo mas revelador del ser. En mi experiencia como sicélogo, en

muchos grupos sociales y educativos, he descubierto que eso a lo que se llama palabra

plena se encuentra en los actos de los seres humanos.

Lo mas revelador de los nifios y los jovenes esta en su mirada y en sus actos. Considero
que esto es el fundamento del teatro, el por qué del teatro y el porqué de los actos. El
fundamento de los actos como palabra plena y como sentido para la vida de los seres
humanos y la significacion que tiene en la transformacion cultural.

El teatro brinda la posibilidad de lenguajes alternativos como una forma de comunicacién
primaria entre los seres humanos. A través de este se comunica a mayor plenitud, porque
el acto no solo se escucha sino que también se ve, e incorpora lo que el otro comunica,;
tiene en cuenta lo que uno dice pero también lo que uno escucha. El acto, las actuaciones,
son fundamentales para la transformacion cultural.

José David Medines imagenes, tres momentos, tres sonoridadeso@ue cuando empe
cé a ser consciente de las organizaciones socidéelgs expresiones artisticas de la ciudad,
de muchos procesos politicos organizativos que stab@n viviendo en el barrio, estaba
condicionado, marcado, por la crisis politica yrernica que estaba pasando Medellin y que
se expresaba de diversas formas en el pais. Nasvec morir muchas personas cotidiana
mente en nuestros barrios: amigos, vecinos y descioios, a cualquier joven lo marca el
hecho de ver caer una persona, de ver a alguiepatizndo y a otra agonizando.

Del 89 al 93, es un tiempo clave en mi vida. Muchos de mis amigos fueron asesinados;

en esos afios, por primera vez, abracé a alguien que agonizaba en la puerta de mi casa,
alguien desconocido. Muchos comparieros del colegio quedaron ciegos por las balas que
venian de los policias, de los narcos y de muchos otros actores en los barrios. En ese

momento, muchas personas se acostumbraron a ver morir, era algo diario. Nosotros vimos
muchos de esos 7 mil muertos de los que hablé Jorge.
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Ese ambiente que se respiraba en la ciudad, la sonoridad de las bombas y de las explosio

nes en la madrugadas, me marcé. Ver noticias a diario de policias muertos, por los que se
pagaban 2 millones de pesos, conocer a quienes asesinaban esos policias, y también ver
como los policias les hacian tragar la marihuana a los jovenes, me marco.

Conociamos las fronteras invisibles, el barrio se nos cerraba, un barrio de 25 mil personas
se nos convertia en una cuadra que era la que podiamos transitar. Unos llaman estos afios
como los afios de convulsién, otros, la época cadtica, yo la llamo la época de la muerte.
Nos acostumbramos a ver caer y ver morir.

En esa época de muerte muchas organizaciones empezaban a incidir en los barrios, no
habia posibilidad de diferenciar entre grupos juveniles, de teatro, de salsa, de rock, de
punk. Muchos se sentaban en las terrazas y hacian asambleas, ahi se empezarona formu
lar los primeros planes de desarrollo, sin saber. Eran artistas, eran jovenes los que estaban
pensando el barrio de otra forma, y eran capaces de gestar pactos de no agresion entre
bandas de narcos para generar otro clima en la ciudad.

No se trataba del arte por el arte, era un arte pensado por la ciudad, por laJéstanes
pisando fuertefue una campafa que logré que las comparsas bajaran de las comunas
altas al centro de Medellin para tomarse la avenida Oriental y cerrarla sin permiso, parti
ciparon lideres sociales y artistas con performance y muisica. Las fronteras empezaron a
desdibujarse y pudimos cruzar calles que antes estaban prohibidas. La consigna era clara:
una comparsa por la vida y una juventud que no estaba dispuesta a ser asesinada.

Conocer el hip hop es el segundo momento que destaco. Empecé a conocer esa musica
que hoy me tiene marcado, musica golpeada, con bombos y redoblantes, con letras muy
crudas, que no son cantadas sino rimadas.

El tercer momento tiene que ver con un festival que logré convocar a muchas bandas que
antes no podian encontrarse; bandas de punk, reggae, hip hop, bandas que tenian una
consigna clara: ningun ejercito defiende la paz. Estas bandas tejieron agenda comun, ese
festival me marco.

En 1993, se fundaron las primeras escuelas de hip hip que empezaron a formar nifios
desde las expresiones artisticas. Escuelas como Cultura Libertad, Hip 4 y Revolucion sin
Muertos, son procesos que se crearon en medio de las balas y que hoy hacen presencia en
una ciudad que se niega a reconocer que esta en medio de un conflicto armado.

Destaco el festival Revolucion sin Muertos que empez6 en 2002, después de des opera
ciones militares que marcaron la Comuna 13, la Operacion Mariscal y la Operacion Orion.
En ese momento muchos jovenes se negaron a hacer parte de los grupos armados que
los estaban reclutando, estamos hablando del primer afio de gobierno de Uribe, cuando

inaugura la politica de Seguridad Democratica con ese bombardeo.

El festival tiene ya siete versiones, es independiente y convoca artistas de todo el pais.
Es una expresion potente que evidencia que la gente se niega a ser silenciada, se niega
al silencio que nos llega desde arriba, al silencio impuesto, al silencio que vuelve a estar
presente y que se evidencia en las fronteras que hoy, otra vez, hacen parte de la-cotidia
nidad en la Comuna 13, en la zona nororiental y noroccidental. Luego de 20 afios, otra vez,
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esta ciudad empieza a ser prohibida para muchas personas, presenciamos la vulneracion
de los derechos de nifios, mujeres y hombres que no pueden transitar sus barrios.

Estas expresiones demuestran que tomarse la calle es posible, necesario, urgente. Estas
expresiones, que estaban en los estudios de grabacion y en las salas de teatro, vuelven a
encontrarse para generar plataformas, redes, agendas comunes desde el arte para decir
que no nos pueden silenciar ni prohibir las muchas ciudades, ciudades simultaneas, que
hay en Medellin y que tenemos que tomar.

Esto lo est4 haciendo Revolucién sin Muertos ébdmuna 13, y Toque de Salida en Castilla,
con sus bandas de rock, punk y metal que se enctany demuestran la importancia de
hacer estos colectivos. Las fronteras invisiblesssevierten en cielos para partir, para llegar,
y Sus propuestas en acciones para negarnos a tagdras. Son colectivos que estan cons
truyendo respuestas potentes, pensando y actuanekrd escenarios musicales y dispues
tos a construir con otros, a incidir en la ciudaohclas I6gicas del arte y la cultura que al
parecer no tienen voz en el desarrollo, un des#rptogresista, de acumulacion.

Andrés Alexis Pérez (Colectivo Artistico Americafro): quiero hablar sobre arte y resistencia.
No soy especialista en nada, ni representante deda populi,intelectual ni académico.

Estéan los artistas y profesionales, y la gente, el arte también es para el que quiera sentir,
desear cosas nuevas y sofiar. El disfrute, la creacion, el arte, es politica y es suefio. Seria
absurdo querer clasificar el arte porque puede ser lo que cada uno quiera imaginar.

Voy a empezar por el poder y su relaciéon con la resistencia, para tener claro a qué se
resiste. Me remito a el profesor Jaime Rafael Nieto, soci6logo de la Universidad de Antio
quia: “El poder es la capacidad o posibilidad de producir efectos en individuos y cosas, de
acuerdo con esta definicion, puede clasificarse el poder en poder social y poder sobre la
naturaleza”, retoma de Norberto Bobbio:

“El poder social es el poder del humano sobre el humano, siendo el poder politico un tipo
especifico de poder social y no de poder sobre la naturaleza, aun si, para hacerse efectivo,
se valga también del poder sobre la naturaleza. Son caracteristicas del poder social:

1. Que la posesion de los medios para ejercerlo no lo asegura en tanto tal; por consi
guiente, es necesario que haya un sujeto inducido a comportarse de determinada
manera porque reconoce ese poder. Es decir, el poder social no es una cosa o pose
sion, es una relacion entre humanos.

2. Es una relacion conjugada de tres elementos, a saber: detentores (quienes ejercen
el poder), sometidos (sobre quien se ejerce el poder), y la esfera social especifica o
habitat en el que se ejerce y se constituye ese poder, ya que es necesario un campo
que justifique o explique el dominio de unos humanos sobre otros humanos sin lo
cual el poder apareciera como un fin en si mismo y por lo cual el poder adquiere un
caracter especifico como poder politico, econdmico o ideoldgico”. (De Jaime Rafael
Nieto,Poder y politica

Ya enmarcamos el poder como esas relaciones entre los humanos donde uno quiere llevar
la voluntad de otro con un objetivo dado, y es falsa la dicotomia que opone resistencias
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contrahegemonicas a resistencias emancipatorias. Es claro que, desde una perspectiva
emancipatoria, las resistencias pasan por la confrontacion con el estado y contra et proyec
to hegemonico del capital, en la medida en que acumulan fuerzas y se despliegan- Contra
hegemonia y emancipacion van de la mano.

Emancipacion: “se orienta tanto a socavar las bases de la explotacion, de unos hombres
sobre otros; de la opresion racial, de un grupo étnico cultural sobre otro; de la dominacion
de genero, del hombre sobre la mujer; y de la expoliacion de la naturaleza, del ser humano
sobre la naturaleza; como a transformarlas integralmente. El sentido estratégico es el de
construir una mejor sociedad que la existente, una sociedad emancipada de toda forma de
denominacion, opresion y explotacion, y, al mismo tiempo, una sociedad emancipadora, es
decir, construida sobre bases, valores y principios que hagan real el ejercicio de la libertad
y la autonomia. Y, por ultimo, una sociedad que reconcilie al hombre con la naturaleza
sobre las bases de una sociedad de intercambio creador y enriquecedor de las mdaltiples
formas de vida y de preservacion de los bienes naturales. Como estos objetos son incom
patibles con la sociedad capitalista y como hacia esta sociedad no se avanza segun las
I6gicas econdmicas, sociales y politicas inherentes a la sociedad capitalista, sino transfor-
mandola, entonces la resistencia adopta un caracter anticapitalista y revolucionario (...)"
(Jaime Rafael NietBesistencia Capturas y Fugas del Poder. Pp. 180, 181, 182

Es necesario afrontar estos conceptos para explicar la Medellin de hoy, segun la presen
tacion del informe sobre la situacién de derechos humanos de la Personeria de Medellin,
del primer semestre de 2011: “La situacion en DDHH en la ciudad se ve reflejada en el
desplazamiento urbano, la violencia contra las mujeres, los nifios, nifias y adolescentes;
la discriminacion de la poblacion LGBTI, las dificultades de acceso a la salud, el déficit
ambiental y de habitat; el impacto del conflicto armado en las poblaciones mas wulnera
bles y en las instituciones educativas; las problematicas de garantias de derechos en los
centros carcelarios, entre otros. Un informe que muestra los contrastes de una ciudad que
mientras avanza hacia el desarrollo aumenta la brecha social (...)".

El grupo Americafro, en el que venimos trabajando hace dos afios, se ha construido alre
dedor de la marimba y la musica afrocolombiana. Nuestra resistencia se enmarca en
esa necesidad emancipadora de construir nuevas alternativas ante la gran expoliacion de
nuestros recursos naturales por parte de grupos empresariales transnacionales de todos
los paises europeos y las economias del centro; de 2002 a 2010 son asesinados por el
Estado, la politica de falsos positivos y la seguridad democrética, muchisimos indigenas y
personas de comunidades raizales.

Recuperar la marimba y la cultura afro es importante porque es el rescate de la memoria
cultural que nos permiten construir alternativas emancipadoras. Una investigacién desa
rrollada por un miembro del Colectivo sobre musica y cultura afro en América Latina,
muestra como las comunidades negras y palanqueras usaron la musica para huir del
espafiol, y del colonizador principalmente, como estas comunidades no tenian tiempo para
hacer musica en su posicion de dominados, el tambor les da libertad, los negros fundan
sus propias regiones, sus palenques, y empiezan a construir sus tambores y marimbas; el
currulao y las diferentes musicas de influencia afro e indigena que hay, atin hoy, en el pais.

En el Colectivo buscamos que esa tradicion negra, de expresar inconformidad y construir
emancipacion, también la podamos arraigar los mestizos y empecemos a sofiar con la
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necesidad de una lucha contra la hegemonia culturaéycadocentristael estado colom

biano y las empresas. No somos especialistas, pero queremos construir a través del arte
como la manera de transmitir lo que somos, desde abajo con la gente, construir espacios
alternos a los espacios institucionalizados, por fuera del estado, en contra del estado,
construir relaciones sociales que se concentren en la cooperacion y no en la competencia.

Americafro concibe la musica en comunidad, segun la tradicion en Colombia, y no como un
escenario de personas que estan al frente discurriendo acerca de alguna especialidad. Por
ejemplo, el currulao, que es un ritual de negros y negras reunidos en el que, a través de
los tambores, se comunican con sus ancestros y ahi sefialan el camino a seguir. Eso es lo
gue nosotros queremos construirnos con la gente. Hay que construir arte desde iniciativas
propias y retomar la buena herencia que nos ha dejado Nuestra Gente. Rescatar la cultura
afrocolombiana y transformarla en experiencias juveniles, esa es nuestra apuesta.

Parte Il

Jorge Blanddaulo Freire constituye una base tedrica, filosofica y ética para la construc
cion del teatro del oprimido. Augusto Boal se sumerge y gesta un movimiento en América
Latina y el mundo, el teatro del oprimido. Freire establece una pedagogia del oprimido, de
la libertad y la esperanza, y alli hay un planteamiento relacionado con el foro que hemos
planteado. Sin el conocimiento serio y responsable de lo que implican las transformaciones
de los pueblos no es posible una préctica; sin la franqueza y sin la comunicacion debida,
no es posible reconocer esas transformaciones de las comunidades.

Johan Lopez (Teatro Experimental de Fontibon)

Nosotros comenzamos a desarrollar el teatro del oprimido con el deseo de ser resistencia
y contrapeso pacifico a la oleada de violencia que vivia el pais. Los integrantes venimos de
la academia y del teatro empirico, algunos hasta con 30 afios de trabajo con comunidades,
inicialmente desde procesos politicos, con el tiempo encontramos en el teatro una manera
de trabajar pacificamente con la gente.

Empezamos a rechazar todas las acciones violentas, incluso en contra de los violentos.
Debiamos ser diferentes en ese aspecto, no ibamos a responder al fuego con fuego, sino
con consciencia, con amor, no seguimos el juego de la violencia y eso se volvié importante
para transformar.

Nosotros montabamos obras, la gente venia, nos veia, se iba, y parecia que no pasaba
nada, ¢entonces nuestra intencion de transformar, qué? Empezamos a trabajar con el
teatro foro hace diez afios, a partir de un taller con Adrian Jackson en el Festival de Teatro
de Manizales. El teatro foro nos daba otras posibilidades, era una herramienta para inter
locutar con la comunidad, en donde la gente se podia volver participe de lo que pasaba, y
podia transformar la escena, por eso nos llamo la atencién, era otra metodologia.

Empezamos a estudiar el teatro del oprimido y el teatro foro. Nos dimos cuenta que era
posible generar una relacién entre opresores y oprimidos, y que en la escena se permitia
que la gente fuera construyendo soluciones desde su vision, no era necesario que les
diéramos una céatedra como expertos, como sociologos, como antropélogos, como sicolo
gos, que les dijéramos que el mundo es de una forma o les hablaramos de teorias sicoa
naliticas, definiendo si ellos tienen o no algo reprimido, por ejemplo.
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El teatro foro permitia que una comunidad, desde sus vivencias y sus conocimientos,

comenzara a encontrar sus propias respuestas, que nadie se las impusiera, que nadie les
diera receta. El opresor no es opresor porque si, hay intereses de clase que son los que
generan ciertas opresiones y buscan aliados que son opresores y oprimidos a su vez.

Nosotros habiamos estudiado teatro y las teorias de Boal estaban presentes en nuestra
formacion como juegos de préactica de formacion teatral: agrande su cuerpo, sus gestos,
etc., eso lo asumiamos como juegos de preparacion. Cuando estudiamos los textos de Boal
encontramos su relacién con Freire, toda su vision pedagdgica y la posibilidad de ensefiar
a través del teatro, de posibilitar que la gente se retroalimente desde el conocimiento que
cada uno tiene para generar soluciones.

Encontramos frases reveladores en ese encuentro, decia Boal: Lo cotidiano se hace invi
sible y el teatro es volver visible lo invisible. Claro, es simple, estamos acostumbrados
a llevar una vida cotidiana de opresiones y eso es normal, en la calle hay una pareja
golpeandose y seguimos como si nada; una mujer le pega a su hija, como si nada; un
hombre le saca a otro algo del bolsillo, como si nada; pero cuando eso mismo lo vemos
en el teatro empiezan a pasar otras cosas, la gente se conmueve y se pone en situacion
y se observa a si misma. Toda la metodologia es para que la gente se encuentre en su
diferencia y eso esté integrado en una sociedad sin exclusiones. Queremos que cada cual
tenga un espacio de participacion.

Interlocucion 2
Coordina: Corporacion Nuestra Gente

Teatro y barriada
Mi barrio ahora

En un espacio que constituye un parlatorio, tres jévenes compartiran sus experiencias
teatrales desde el barrio, lo que han vivido y promovido, lo que pueden decir y no decir
desde el barrio en sus obras de teatro.

Es una experiencia netamente urbana que se constituye en comunidades de la periferia de
la ciudad de Medellin, esta integrado en su mayoria por jovenes de barrios populares. Es
un movimiento que no esta articulado, son iniciativas poco visibles, pero que estan en una
constante accién social y creativa, son de caracter amateurafgateursen el significado
francés de la palabra porque hacen lo que aman y no perciben dinero por ello).

Invitados locales

Corporaciéon Renovacion del barrio Casélididad de caracter comunitario sin animo de
lucro que propicia espacios de participacion e inclusion ciudadana mediante el desarrollo
de actividades artisticas como el teatro, la danza y las artes plasticas. Tiene experiencia
de mas de 16 afios en el campo de formacion y proyeccion de las artes, surgié como una
contrapropuesta a la violencia que existe en su territorio. En sus propuestas estéticas se
presentan diferentes problematicas que aquejan a su comunidad.
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Grupo Hito Teatro del barrio Santa Cdexde 2008 iniciaron su proceso formativo en el
proyecto Forma 2 en el Arte, adelantado por la Corporacion Cultural Nuestra Gente. Con sus
obras y su trabajo tratan de incidir en otros jovenes y su comunidad, entienden que los
cambios son lentos pero estan convencidos que si logran incidir en sus familias inicialmen

te ya han empezado a ganar terreno. Sus obras estan enmarcadas por contenidos sociales
y politicos, y por cuestiones como la identidad y la memoria, que retoman investigando
hechos histéricos y problematicas que afectan su entorno.

Grupo de Teatro Espantapajaros del barrio Villa de Guadahlpetivo de jovenes que
surgioé en el afio 2000, a la luz del proyecto de la Corporacion Cultural Nuestra Gente llama
do SISCA. Especificamente se consolida con el proyecto Construyendo Artistas para la Vida.

Intervenciones
Corporaciéon Renovacion

El grupo naci6 hace 20 afios como una propuesta para enfrentar la violencia de la época
en Castilla, en la década del noventa. Para los integrantes ha sido fundamental en nuestra
formacion personal y nos ha cambiado la vida, la forma de ver las cosas, uno llega con

una mirada y luego se da cuenta que hay muchas mas cosas por aprender; entre otras, el
poder transformador de la cultura.

Algo interesante en Renovacion es que casi todos los que lideramos el proyecto ahora,
éramos los chicos que recibiamos talleres los fines de semana en esa época, y muchos
somos directores o profesores hoy; hay una evolucion y un relevo generacional.

Ademas de los eventos internacionales en los que hemos participado, hacemos trabajo
con los jovenes de Castilla, que muestran cambios en su actitud después de un tiempo de
estar en el grupo. La musica, la danza y el teatro les ha permitido reconocer otras formas
de construir su proyecto de vida.

La corporacién ha posibilitado adquirir otras herramientas artisticas para enriquecer su
trabajo teatral, ha posibilitado que los jovenes del barrio no se pierdan en las calles y
encuentren en el arte una propuesta diferente. En Castilla hemos tenido momentos en los
gue no podemos pasar de una cuadra a la otra, algunos padres de los chicos que hacen
parte del grupo no dejaban que sus hijos pasaran a ensayar, optamos por hablar con los
papas, algunos iban por ellos a las casa, habia que hacer algo, no ibamos a parar, segui
mos insistiendo, trabajado con los jovenes y nifios y demostrando que el arte en si es un
medio de transformacién social.

Grupo Hito Teatro

Santa Cruz es un barrio en conflicto dividido ponferas invisibles y controlado por los

combos. El grupo comenzé hablando de las probleastide las vivencias de los jovenes
que lo conforman, han investigado y consultado @ personas mayores la historia del

barrio, y eso los llevo a hablar de cuestionestpmaé en una busqueda constante de generar
transformaciones en el su barrio, de generar cor@éy espacios para hablar sin miedo,

reclamar la palabra, los espacios y los derechasspn constantemente vulnerados.
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Convocan a los jovenes del barrio a través de Facebook, blogs, y con las mismas obras.
Hacen tomas barriales, salen a la calle.

Grupo Espantapajaros
"47-48-49-50 al que vi, me lo comi con aji.
-Ya no quiero jugar mas, soy demasiado grande para estos juegos de nifios.

-Cuando estaba pequefio solo tenia una preocupacion. No pensaba en una carrera, en un
casa o en conseguir dinero, pensaba ¢mi pipi se quedara asi de chiquito?

-En aquella tarde en el parque todos se rieron de mi. Mi madre, muy sabia, me dijo, no
seas tonta, parate que nadie se dio cuenta.

-No deberia haber nacido, deberia haber una clausula, una condicidn para venir a este
mundo. Preguntarme, mostrarme una ventana, cerrar bien los ojos, sentir el deseo de

nacer o decir como en uno de esos juegos: yo paso, paso, me duele el vientre, papa, me
duele la tristeza, papa, por qué el cigarrillo marea, hoy es domingo, si, estas cansado, no

tienes tiempo. Tiempo.

-Esta ciudad se esta quemando, todo el barrio huele a hierba, ¢ por que sera? Huele a nifias
con sus vaginas calientes, qué pasa con esta juventud... sali ya de estudiar, tengo mi titulo,
y ahora, ¢quién podra defenderme? ¢Abogado? ¢Albafiil?, toma un curso en el Sena, de
peluqueria, necesita dos afios de experiencia, no suefies con la universidad, joven, ¢.cual es
su titulo?, ¢bachiller? Eres un desempleado ja-ja. No seas vago, dice la gente”

Estos son fragmentos de Susurros, una obra que creamos entre 2002 y 2003, sobre esas
cosas que se dicen por ahi, pero de las que nadie habla abiertamente.

En ese momento los integrantes del grupo teniamos entre 13 y 22 afios. Estdbamos en
la busqueda de qué queriamos estudiar, decidiendo nuestro futuro profesional. Fue una
construccion de todos, intentamos poner en un lenguaje poético lo que sentiamos, nues
tra vivencias personales y las angustias laborales que teniamos los mayores de edad, la
preocupacion de no poder vincularnos a un trabajo porque no teniamos una profesion.

La obra surgi6 en ese contexto, desde pensar qué ofrecia el barrio para el futuro de los
jovenes, y ver que lo maximo era hacer un curso o una técnica porque acceder a la univer
sidad era muy dificil, en esa época teniamos muchas preocupaciones, no muy diferentes
a las que tienen los jovenes ahora.

Espantapajaros nacié en 1996, como parte del Sistema de Capacitacion y Asesoria a Grupos
Juveniles de Teatro, de la cooperaciéon de Nuestra Gente. Antes se llamo El Puente y en el
afio 98 cambia el nombre a Espantapajaros, como alegoria para espantar la muerte en una
zona limitrofe entre dos barrios: Villa Guadalupe y La Salle. Se construy6 un teatro al aire
libre en medio de los dos barrios. Las paredes del teatro son las casas de la gente y debajo
del escenario pasa una quebrada. Ese espacio, que antes estaba destinado a tirar basura 'y
a fumar marihuana, fue tomado por Espantapajaros para el arte y la cultura.

1 Lectura a dos voces de Ménica Rojas y Erika Muriel, integrantes del grupo Espantapajaros desde 2002.
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Por el grupo han pasado tres generaciones, y hemos tenido dos momentos determinantes.
El primero, un asesinato al lado de nuestro lugar de ensayo; mientras estdbamos ahi,

teniamos que tomar la decision de seguir en ese espacio, al que le habiamos apostado y
gue queriamos cambiar, o irnos para la sede de Nuestra Gente. La decision del grupo fue
quedarse y buscar formas de involucrar a los vecinos.

Un segundo momento ocurrié durante un ensayo: entraron, nos apuntaron y nos pidieron
las llaves de las motos de algunos profesores. Volvimos a decidir seguirle apostando desde
el arte. Nos quedamos e hicimos una toma cultural en ese espacio con participacion de
vecinos, nifios y otros grupos de Nuestra Gente. Esos momentos fueron dificiles y-confron
tamos nuestras visiones del mundo con las de otros jovenes del barrio, que tomaban
diferentes caminos y optaban por la delincuencia.

Nuestras obras tienen un caracter social y poliffacos importa que aporten a lo que pasa
en el barrio, nos interesa hablar de los desparesjdie la exclusion y el miedo a la diferen
cia, de las problematicas de los jovenes y de larga. Nuestro publico son los nifios y las
personas del barrio, buscamos reflexionar con ellteer en cuenta sus criterios.

La apuesta de nuestro teatro no solo es ese dialogo con los vecinos. Los integrantes del
grupo, que hicimos parte de Construyendo Artistas Para la Vida, con Nuestra Gente, tuvi
mos acompafamiento desde lo teatral y lo humano, e hicimos un proyecto de vida que
incluye a la comunidad.

Creemos que nuestros procesos, mas que generar cambios, nos ha permitido ver que
muchos jovenes tienen otras opciones diferentes a la guerra, y pueden tomarlas.

Los grupos armados siguen ahi, pero los que hacemos arte también seguimos ahi. Se nos
unen nifios, jovenes y familias, porque el proyecto apunta a ellos. Si queremos transformar
debe ser desde los nifios, desde el arte transformamos vidas.

Interlocucion 3
Coordina: Grupo de Teatro Carantofia
Teatro y comunidad

Participan:

Adhemar Bianchi (grupo Catalinas Sstjpervisa y asesora la creacion de grupos de
Teatro Comunitario.

Orlando Cajamarca: médico fundador, actor, director y dramaturgo del Teatro Esquina Lati
na, de Cali, consolidado como organizacion cultural. Tiene una amplia trayectoria en la
vida cultural y teatral regional y nacional. Es gestor del programa de animacion teatral
Jévenes, Teatro y Comunidad, desarrollado para poblaciones vulnerables de Cali y algunos
municipios del Valle del Cauca.

Carantofia Teatro de Titeres y MUsica

Luis Fernando Velasquez
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No puedo hablar del teatro en comunidad, o del desarrollo de este en Medellin, sin antes
entrar en contexto. Esta ciudad hoy no es lo que era antes. Para nosotros, los trabajadores
del arte y la cultura, era aterradora. Pasar de un barrio a otro, atravesando una cantidad
de fronteras invisibles, era practicamente un suicidio.

Cuento esto porque tendemos a olvidar lo que fuimos. Nos concentramos en lo que somos
ahora y olvidamos. La violencia en ese momento no era una noticia, era una realidad
desastrosa y terrible. Un grupo de locos, que sofiabamos que una Medellin era posible,
nos montamos en zancos, nos pintamos el rostro, Nos pusimos a estudiar y empezamos
a sofiar y a romper esas fronteras. En muchos de los grupos de teatro que hoy tenemos
faltan varios de los que hicieron posible que Medellin sea lo que es, gracias a elles esta

mos conversando y pensando que el teatro es una gran alternativa.

Decidimos que el trabajo cultural y teatral marcaba la diferencia, que podia transformar
esa realidad compleja. Empezamos a dictar talleres y a intentar transformar nuestro barrio,
convertido para entonces en un caos.

Hoy los trabajadores del arte participamos en jgalitonstituimos escenarios politicos y trans
formamos la ciudad. Hoy Medellin tiene mas presgmueara cultura que el que tiene el
propio Ministerio, y eso es porque los trabajadatekarte nos hemos metido en las mentes
de los gobernantes, en sus presupuestos, y hematggzado en acuerdos municipales.

Carantofia Teatro de Titeres y MUsica es una organizacion que trabaja por el arte y la
cultura con acompafamiento de sociélogos, sicélogos y trabajadores de las areas sociales.
A través de Nuestra Gente me acerqué a otro grupo que hace parte de la red, La Polilla,
y empezamos a hacer teatro de titeres, a construir desde barrios que para muchos eran
complicados, pero que para nosotros estaban llenos de riqueza. De La Polilla se desprendio
la Corporacion Carantofia, que tiene 10 afios de trabajo ininterrumpido.

El teatro de Carantofia no es solo un espacio fisico, es una organizacion que cuenta con
doce grupos satélites, por llamarlos de alguna manera. Desarrollamos procesos sociales y
juveniles con intervencion en barrios de estrato 1y 2, y tenemos un grupo de profesionales
que trabajan con chicos y chicas abusados sexualmente, que consumen drogas o que son
parte del conflicto armado. Hoy tenemos tres grupos profesionales: uno de titeres, uno de
musica y otro de teatro publico, y los grupos satélites alimentan estos grupos profesiona
les. Todos los procesos estan atravesados por el arte y nuestro compromiso esta puesto
en sus posibilidades de transmitir.

No hacemos arte terapéutico, desarrollamos unmfetistico con rigor, construyendo
dramaturgia, partituras del espacio, contando eiquazias pero también llevandolas
a los escenarios donde los chicos desarrollan saceso. Damos la pelea porque esta
ciudad dignifique el oficio artistico, no somos urifra mas en el presupuesto de esa
ciudad, nosotros tomamos decisiones, ayudamos aspan tomadas, y cuando no se
toman, peleamos.

Aldhemar Bianchi

Evidentemente, la fuerza ha sido atroz en Latinodeaé nos mataron, nos asesinaron,
nos corrieron, nos desplazaron, pero no nos coniena. En Argentina el peligro no
solo fue la dictadura militar, con sus atrocidadesus 30 mil desaparecidos, sino lo
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que dejo después, un pensamiento liberal/conservatila clases dominantes que ha
logrado convencer.

Eso es un dardo para el arte que se plantea como transformador, no crean que esta
dormido el monstruo, en Argentina esta actuando, fragmentando, dividendo, tratando de
convencer que los barrios son los lugares de los pobres que van a trabajar para los ricos.
Hay que ganarle la batalla al neoliberalismo, rescatar la solidaridad, hacemos comunidad
todos, profesores, maestros, pequefios comerciantes, taxistas, trabajadores, todos, excep
to aquellos que no se sienten parte, este es el sentido que hemos planteado algunos del
concepto de comunidad.

Es fundamental que la gente del barrio sienta orgullo para legitimar lo que alli pasa.
Hacemos el ejercicio de rescatar el espacio publico para asumirlo, trabajamos con todas la
generaciones. Hacer trabajo comunitarito tiene que ver con construir un marco para que
los propios vecinos lo llenen con creacion porque los vecinos no solo tienen derecho a ser
espectadores del hecho artistico sino que tienen que ser participes, producirlo.

Orlando Cajamarca

Se dice que en el teatro comunitario solo se habla de experiencia, que somos pragmaticos
y poco tedricos, y ese exceso de pragmatismo hace que las cosas solo sean vivenciales.
Yo he sido un hacedor de teatro pero reconozco que reflexionar sobre el oficio o amarrar
el oficio a herramientas tedricas es importante siempre y cuando uno reflexione sobre la
practica, y no le imponga a la practica reflexiones que no devienen de ella misma.

Hablar de teatro comunitario es hablar en un marco muy amplio, pero si lo circunscribimos
podemos decir que cuando hablamos de teatro comunitario, hablamos de un teatro que
marca limites y que establece un destinatario. Ese destinatario son las comunidades de
base, entendidas como las que tienen lugares comunes dentro de la escala socioecon6
mica, son las clases populares. Hablamos de teatro popular, entendido como algo que se
arraiga en ciertos sectores y que tiene una légica de la defensa de lo comin y de lo que
se transforma como esencia de lo popular y de lo comunitario.

El teatro comunitario es para si, en la formula marxista de lo popular, de vecinos a vecinos.
Es un teatro que tiene un arraigo, una base social y se dirige a ella misma, estableciendo
unos roles importantes dentro de su comunidad. Hay una forma de comunicacién parti
cular en lo comunitario, es el espiritu comun en la historia comun, en él todo lo cemuni
cacional es épico. Lo otro es el aspecto coral del teatro comunitario. De alguna manera es
una negacion, o una reinvencion, o aquilibramientade la férmula del teatro dramatico,

pues es un teatro que privilegia el coro y la voz de la comunidad, sobre el dialogo, sin
negar el diadlogo.

Esa caracteristica nos invita a pensarlo dentro de la Idgica de una nueva dramaturgia: la
del coro. El teatro posdramatico es una féormula que niega a la persona y la funcién de

la potencia narrativa, algunos teéricos dicen que el posdramatismo privilegia lo narrativo

sobre el personaje, y creo que el teatro comunitario se adelanté a esta férmula porque,

al poner el coro como elemento sustancial de la dramaturgia, pone en tela de juicio el

personaje sin negarlo de manera contundente.
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Pienso que no es posdramatico sino predramatico, porque, como decia Borges,-la histo
ria es circular y una cosa que comienza termina dando la vuelta. Antes, el coro cumplia
la funciéon de comunicador entre el pueblo que era expectante, el sacerdote que era el
medio, y los dioses. El teatro cambid y pas6 a comunicarse con seres humanos, las histo
rias cambiaron, y aparecieron las épicas del teatro griego tradicional con las tragedias de
Esquilo y Sofocles.

Podemos decir que el teatro griego, en su esencia, era comunitario porque privilegiaba la
funcion coral, que se pierde en las primeras manifestaciones de la comedia y se ausenta
totalmente en la tragedia romana. Es interesante rastrear como se va deteriorando esa
coralidad hasta lo que se llamaria el drama burgués (término acufiado por Brecht), solo
hasta el siglo XX se reivindica el caracter épico del teatro y reaparece el coro con Brecht.
El caracter del coro comunitario no es el mismo que el del coro griego, pues tiene el papel
de la comunicacion en el sentido de lo épico, de lo convocante.

Por otro lado, en el teatro comunitario hablamos de una historia coman, lo que algunos
tedricos modernos llaman ebnvitio,que tampoco es algo nuevo, proviene de la cemu
nion y la comunidad. Comunion es ser vocero de lo comun, la accion comdn es comunion,
ese papel de la comunicacion es fundamental en el teatro comunitario, asi es como lo coral
desde el aspecto dramaturgico.

Por ultimo el actor de teatro comunitario es ante todo un actor de la fiesta, de la-extro
version, del canto, de la musica, es bailarin, es acrébata. En ese sentido, las técnicas del
entrenamiento de ese actor festivo son apropiadas y resinificadas por el teatro comunita
rio. Pienso que lo que debemos reivindicar en la contemporaneidad es el rescate de las
alternativas que ya Brecht planteaba sobre la urgente necesidad de un teatro apoyado en
el area cientifica. El artista del siglo XX tiene que apropiar el conocimiento, el entorno y las
posibilidades que da la ciencia, el teatro contemporaneo debe reinventar la fiesta, el coro,
y debe reinventar la comunion con ese nuevo publico de tiempos modernos.

Esto para pensar la importancia de la creacion colectiva en los procesos del teatro comu
nitario. La creacion colectiva fue avalada y fortalecida en los afios ochenta y noventa, por
Enrique Buenaventura y Santiago Garcia, quienes acufiaban un término que estaba esta
blecido de alguna manera como metodologia de trabajo del teatro isabelino, era una forma
de relacionamiento propia del teatro y la creacion colectiva.

La creacidn colectiva ha sido muy maltratada porque, al generar colectivismo, se pensaba
gue desaparecia el rol del director, era un todos contra todos. Desde luego, la creacion
colectiva no puede tener roles indeterminados, y se requiere un director que recoja los
sentimientos y las pulsiones de todos los miembros, entendido en el teatro comunitario
como las formas visibles de relacionamiento, porque en este teatro no tenemos homoge
neidad y los aportes son muy diversos.
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Ricardo Gomez, Don
Vito, David Medina, en
colaboracion con el Area
de Cultura del Museo de
Antioquia

Coordinan las Interlocuciones de Musica en el MDE11
Territorio Sonoro

Interlocucion 1
Modera: Carlos Bravo, Colectivo Toque de Salida

Este tema esta convocado por el hip hop, el metal y el punk como armas politicas, y la
relacion entre la musica, la politica y el contexto social en el que estamos ubicados. Esta
conversacion quiere pensar las musicas callejeras no solo como expresiones estéticas sino
como expresiones politicas y sociales, sabiendo que la muisica callejera se puede convertir
en una herramienta para revivir la memoria, fortalecer el sentido de la vida y gestar los
lazos comunitarios. A parte del contenido social de las letras, en la construccién musical
hay una intencion de generar identidad cultural como estrategia contra la guerra.

Participan:

GuerrillerokultaChile.Hiphopery activista desde la educacion popular alrededotadmusica.

Victor Raul Jaramilliindador, letrista y musico de la agrupacion Reencarnacion, formado
en filosofia.

1 Mdsico de diversos grupos dehdergroundde Medellin desde 1990, en géneros y comunidades como el punk,

el ska, el reggae, el hip hop y mestizajes varios; traductor literario, profesor universitario, psicélogo y aspirante
a Magister en Hermenéutica Literaria. Ha trabajado activamente en el tejido de redes alrededor de la musica y ha
participado en procesos importantes de discusion politica desde la musica como el festival Antimili Sonoro. En la
construccion de la propuesta ha trabajado con David Medina, trabajador social y miembro destacado de {a comuni
dad hip hop de la ciudad desde los noventa. Miembro fundador de Sociedad FB7 y miembro, junto a Don Vito, de
Bellavista Social Club. El trabajo se ha hecho también en llave con el equipo de trabajo del area de Cultura del Museo
y con Patio Sonoro, el espacio responsable de la presencia permanente de la musica en el Museo de Antioquia.
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Johnny Castro/enezuela. Gestor cultural y musical, bajista y vocalista de la agrupacion
Apatia no, creador del sello discografico Noséqué records y gestor de varios proyectos
editoriales independientes.

Fly so Higtde la corporacién Hidra de Lerna, trabaja con acida popular desde el hip hop.

Intervenciones:

Guerrillerokulto

En Chile, el hip hop, desde sus comienzos en los afios ochenta, en plena época de dicta
dura, fue una musica contestaria e incluso politizada. Los primeros grupos de rap que
empezaron a nacer en esos afios fueron contestatarios al régimen militar.

Los primeros grupos eran politizados porque no solo hablaban de problemas sociales,
también se manifestaban en contra del sistema neoliberal. El hip hop ha sido una herra
mienta de expresion y ha ensefiado a crear nuestros propios procesos de organizacion
para entender espacios propios y posibilidades de autofinanciamiento.

Para hacer politica hay que hacer algo mas que canciones con contenido politico: hay que
hacer cosas, aparte de tocar un instrumento se hace necesario generar procesos de orga
nizacion y de politica real. En Chile, desde el hip hop, el esl@gmensaje a la accion,
permitié entender que la musica es una herramienta, pero no puede reemplazar el lugar
de la lucha social, que esta mas alla de hacer una cancion.

A partir de esa reflexion hemos realizado talleres de formacién para nosotros mismos y
para otros jovenes, con el fin de asumir un sentido de politizacion y comprender la-impor
tancia de decidir y escoger lo que sea conveniente para nhuestra vida. Es con esas acciones
gue nos responsabilizamos de los espacios, creando una red con organizaciones somos
sujetos politicos.

Mentiria si dijera que el 100% del hip hop en Chile esta politizado o por lo menos tiene
una vision politica de las cosas. No es asi. Pero hay una juventud que esta en la posicion y
disposicion de hacer algo frente a las cosas que suceden. Nos damos cuenta que el hip hop
nos da la posibilidad de autodefinirnos, de fabricar nuestras propias ideas y proyectos. La
musica hoy en dia se esta convirtiendo en un arma que no solo se entiende como vehiculo
hacia algun proyecto politico, sino que es un proyecto politico en si mismo.

La transformacion social, la lucha social, ¢,se trata de destruir el sistema o de cambiar el
pensamiento?, creo que es poder estar dentro del sistema pero mantener nuestras ideas.
Hay que reapropiar y redefinir qué es la politica.

Victor Raul Jaramillo

La mayoria de pensadores latinoamericanos aln perviven en un adoctrinamiento de la
filosofia occidental nacida en Grecia, conlagosque identificaba en un mismo lugar la
palabra, la razoén, la ley y la ciencia. Han heredado, como yo, una tradicion de la que es
muy dificil escapar. Por eso, hablar de filosofia 0 pensamiento latinoamericano es hablar
de sus poetas y narradores.
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Lugares comunes como la pobreza, la hambruna, la violacion de los derechos humanos, la
educacion, los estados, que son grandes mafias lastimosamente legales, y el catolicismo,
qgue siempre ha sido retardatario y asesino, nos han embrutecido y nos han robado lo
gue nos queda de humanidad. Nuestros poetas ya no quieren comprometerse, nuestros
narradores se unen al poder de turno, nuestras calles son narradas con imagenes pobres
y esas narraciones se introducen a un mercado donde son mas importantes los autores
que las palabras.

Hemos olvidado pensarnos criticamente, hemos soportado los embates econémicos del
capitalismo, que adquiere nuestra tierra y nuestra agua de manos de los dirigentes que
han cedido la soberania de nuestros paises, hemos donado nuestro presente a una espe
ranza ultraterrena que nos conquisto con el espejito del mas alla. Somos faltos de voluntad
y sobrevivimos con la mendicidad de un pueblo que se entrega al mejor postor. Nos falta
dignidad y respeto por nosotros mismos, nos prestamos para los juegos del consumismo
salvaje de occidente. Hemos perdido nuestra diversidad y riqueza cultural con la homoge
nizacion de los medios.

La musica que se gesta en los rincones de las ciudades, el punk, el metal, el hardcore y,

ahora parece que con busquedas similares, el reggae y el hip hop, se hermanan en el grito
gue busca desatar a los hombres y las mujeres que aspiran a ser libres. Somos honrados
y el hombre honrado no debe pensar de manera patriotica, sino humana. Esta es nuestra

revolucion. Hay que amar, hay que sanar con el amor. Lo que necesitamos no son las leyes
y la justicia de los dirigentes, sino la palabra y la justicia de los poetas, el amor como ley.

Johnny Castro

Muchas personas piensan que el origen de toda la movida punk se dio en los paises
desarrollados, en Inglaterra o Estados Unidos, y que de alli se extendioé por todo el mundo.
Llevo afios estudiandolo, me he dado a la tarea investigarlo, y me he encontrado con que
la musica punk en cada latitud se origin6 bajo diferentes rasgos sociales y bajo condicio

nes que se vivian en cada contexto.

El punk en Latinoamérica no tiene nada que ver con el que se hizo en Estados Unidos o
en Europa. Cada pais latinoamericano tuvo un proceso diferente, pero cuestiones como
la pobreza, la explotacion, las dictaduras, la coercién y la censura nos cruzan a todos, y
especificamente en Venezuela las malas politicas econdémicas de los ochenta, fueron deto
nantes para el surgimiento del punk.

Los que nos fuimos por el camino del punk queriamos, de alguna manera, contrarrestar
esas situaciones sociales, comenzamos a luchar y a protestar. En mi colegio habia bastan
tes punks y metaleros, y la idea de mezclar la musica con la politica era bastante intere
sante porque ya no era solo divertirse sino decir y activar algo. Comenzamos a mezclar
la musica y la politica, empezamos a investigar sobre el anarquismo y nos parecié una
corriente emancipadora, asi que mezclamos la musica con el anarquismo, poniéndolos en
contexto con la realidad en la que estabamos.

Apatia No intenta romper con una apatia muy caracteristica de los venezolanos y una
cultura de consumo que se hizo muy fuerte en Caracas, sobre todo partir de los afios
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noventa. Desde 1996, cuando comenzamos, el mensaje fue siempre mas importante que
tocar musica, porque tocabamos horrible. Nuestras canciones nacen del entorno que nos
rodea, eso es lo que nos permite escribir: la realidad que vivimos.

Fly so High

Esta reflexion es producto de ver Iparches a calle, el dia a dia. Cuando hablamos de
punk, de rock, y de la musica como herramienta, se evidencia que alli hay un montén de
cosas que pertenecen a la dimension politica de la vida.

Entiendo la capacidad de la musica de generar acciones que influyen o generan acciones
en otras personas, y entiendo la politica como esa dinamica en la que una sociedad trata
de solucionar sus problemas de manera colectiva, lo cual implica, hasta cierta medida, una
administracion de poder y una capacidad de influenciar a otros.

Hoy en dia ¢quién no participa de un mundo en el que todo es instantaneo y estamos
llenos de discursos?, en nuestro contexto, casi cualquier acciéon es una accion politica, se
participa por omision, por consentimiento o por oposicion, pero se participa, siempre se
esta participando. La Unica manera de no participar seria aislarse totalmente.

Eso implica que una persona se adhiere o se opdheadherirse u oponerse implica un
monton de cosas y decisiones que uno no tomao, questomaron por uno en otro momen
to. Nadie aqui se invento el capitalismo, ni lostemas politicos, e igual hoy los vivimos.

La sociedad nos propone comodidad a costa de la comodidad de otros, todos sabemos
gue esa comodidad es susceptible de ser usurpada y por eso todos peleamos por ellay la
cuidamos; entonces nos metemos en las dindmicas precipitadas de la urbe, de las rutinas,
de cumplir con el trabajo, de competir siempre, porque si yo no rindo otro aparece y me
quita ese poquito de comodidad que he logrado conquistar.

Las personas que se cuestionan estas dinamicas, se indignan y hastapsegan.En esa
desesperacion se configura lo que somos ahora. Ese es a grandes rasgos el estado emocio
nal de nuestra época, nos sentimos perseguidos e impotentes, ¢donde estan las pesibilida
des de la felicidad? ¢ Es posible que la felicidad sea aqui y ahora pero estoy tan preocupado
intentando sobrevivir que definitivamente no la pugdltar y no sé donde esta?

No es raro pensar que nuestra muasica esté impregnada de todo ese contenido emocional,
porque la musica es emocional. ¢ Qué obra no esta cargada de esas coyunturas historicas
del momento en que fue creada? Nuestra musica reacciona, protesta, tiene discursos
reivindicativos y propuestas. Son géneros que nacieron del lado de movimientos sociales,
nacieron en momentos histéricos y se adhirieron a propuestas ideoldgicas y sociales con
gente que estaba vinculada en luchas reivindicativas y demas.

La musica es reflejo de muchas dimensiones de la vida y lo es también de la dimension
politica. La musica, como acto creativo, puede hablar de cualquier cosa, habla desde la
razon y desde la emocion, y por ende posee la capacidad de proponer, generar colectividad
y legitimar cosas.

Musica y politica son mundos en colisiéon. Cuando la musica entra en el dominio de lo
publico, de lo politico, se genera una fuerte tension frente a la posibilidad de ser-instru
mentalizada por la institucionalidad, por discursos que utilizan la musica para ganar adep
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tos, o lo contrario, instrumentalizar a la institucionalidad para hacer validas sus propues
tas estéticas, como lo que pasa con el discurso de la paz: ya hay mucha gente pacifica con
bombones de chocolate y chispitas de paz que dejan magia en todo lado.

Interlocucioén 2
Modera: Don Vito

En el Diplomaddha surgido una preocupacion por descubrir los nuevos valores que se
construyen en la practica y los discursos que estan sustentados en la experiencia, en el
acto de recorrer la calle, la ciudad y el mundo.

Puede servirnos como marco contextual indagar sobre como se construye una opcion
politica dentro de la musica, la cultura ywhdergroundy pensar si cuando hablamos de
politica hablamos de participar, de hacernos cargo de la ciudad y de lo que pasa en ella.

Jacques Ranciere escribe: “La idea de participacion mezcla dos ideas de origen diferente:
la idea, reformadora, de mediacién necesaria entre el centro y la periferia, y la idea revo
lucionaria de actividad permanente de los sujetos ciudadanos en todos los dominios. La
mezcla de ambos produce esa idea bastarda que asigha, como lugar de permanencia para
la permanencia democratica, la ocupacion de los espacios vacios de poder”.

Ese sujeto que puede ir, posicionarse y tomar ueeislon frente al mundo, es el sujeto que
nos interesa pensar y que de alguna manera se ban@nifestando dentro del Diplomado.

Eticas y estéticas del underground, plantea preguntas como: ¢para qué hacemos musica
y qué sentido tiene hacerla en esta ciudad?, ¢qué esi@brground y ¢qué significa ser
independiente? Estamos pensando el arte como una practica de sociedad y de comunidad
desde &mbitos locales.

Participan:
AKAde la Red de Hip Hop La Elite (festival Revolucion Sin Muertos)
Diana Abellghip-hopper.

Lucia Gonzalegestora de procesos culturales, sociales y politicos, que ha apostado por
llevar la cultura a otros ambitos.

Fabio Garridanusico, filosofo, profesor, integrante de la banda Frankie ha Muertoy refe
rente para muchas generaciones que estan haciendo musica en Colombia.

El Sur del Cielate Bogota.

Lucia Vargagroductora musical.

2 Territorio Sonornpropuso tres proyectos a la programacion general del MDE11, ademas de las Interlocucienes, reali
zaron el Diplomado de Culturas Musicales Callejeras, dialogo entre saberes generados alrededor de una diversidad
de préacticas y discursos en el contexto local. Por un lado, entre varias comunidades musicales locales especialmente
las escenas hip hop y punk, por el otro, entre el saber no formalizado y arraigado en practicas comunitarias de
estas comunidades y el saber formal de la academia. Y el proyecto Digalo con Musica, colaboracion entre grupos de
diferentes géneros para establecer un didlogo entre escenas y comunidades musicales que hacen explicito el rol que
tienen los musicos locales como narradores y creadores de la ciudad.
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Andrea Clarogiestora y comunicadora. Desarrolla la pagina web Tréafico Independiente.

Fredy Serna, pintor, ha trabajado en la construccion de comunidad desde el arte interacti-
vo en el barrio Castilla, Medellin. Hace parte y ha gestado varios procesos, entre otros, el
colectivo Toque por La Vida, Ciudad Frecuencia y el Festival de Rock de Castilla.

Intervenciones:
AKA

La Red de Hip Hop La Elite es un colectivo que retine 25 grupos. Pensamos que guerra mas
guerra es igual a guerra, asi que proponemos otra forma de expresarnos, de hablar de la
violencia y planteamos el arte como una forma de recordar.

El Festival Revolucion Sin Muertos es la apuesta politica de La Elite, que surgi6é en 2002, a
raiz de las seis operaciones que hizo el Estado para tratar de desarticular grupos de mili
cias, FARC y ELN, en la Comuna 13, de las cuales las méas conocidas son Mariscal y Orion.

En 2002, el Festival se llamo En la 13 la Violencia no nos Vence, y fue el momento en que
propusimos hacer la lucha desde el baile, el grafiti y las canciones. A partir de 2004, el
Festival recibié el nombre de Revolucion Sin Muertos. Ha sido un intento de mantener la
memoria de lo que pasoé y proponer teméaticas politicas y de transformacion, para lo cual
invitamos artistas que hablan de esto.

Crear consciencia desde el arte es una apuesta politica y social, una forma de llegar a los
pelaos,los nifios, los jovenes, los adultos, es ahi donde confluimos en un festival, pero
durante todo el afio estamos en un proceso de construccién, nos reunimos dia tras dia
para decidir qué queremos y cémo nos sofiamos.

Diana Abella

Hemos pasado por una tradiciéon de conocimiento eurocéntrico que, en términos hip-
hoppers, nombrariamos como conocimiento comercial. Si queremos por ejemplo hablar
del cuerpo la referencia es la historia de la sexualidad de Michael Focault, pero hay otras
posibilidades que podemos encontrar enueldergroundde la academia y, siguiendo el
ejemplo, para hablar del cuerpo podriamos retomar escritores latinoamericanos que hacen
una relacion distinta y mas cercanas a nuestras realidades: los escritores decoloniales.

Elundergrounchos permite conocer lenguajes, formas y significados, escuchar la voz de
los silenciados en los sistemas capitalistas, la voz de la periferia, de los oprimidos. Es
una préactica que define unos preceptos de comportamiento, unas virtudes y unos limites.

No siempre elindergroundesta ligado a lo politico en la persistencia por la resistencia y

la denuncia, puede ser también una forma de marginalidad, de silenciamiento o de-marke
ting. Hay un Sur en el Norte y un Norte en el Sur, asi que puede haherdergrounden

el sistema capital y un sistema comercial y capital basado emeérgroundEstos son

los engafios de los mercados y de las estéticas, las estrategias del imperio econémico, que
facilmente coopta las expresiones de resistencia.

Hay una delgada linea entre la ética deldergroundy la instrumentalizacion deinder-
groundcomo discurso para el posicionamiento en el mercado capital. Si me preguntan si
soy o noundergroundho sabria responder. He decido no estereotiparme.
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Lucia Gonzalez

Yo creo que comandergrounde denomina a todo aquello que no esta en la dfiidz, y todo
aquello que no esta en la oficialidad no es un atpyees un montén de cosas, un universo
demasiado plural que al intentar etiquetar o defse pervierte y expulsa otras posibilidades.

El undergroundtiene una ética y una estética que son reconocibles, porque uno sabe
cuando un discurso tiene una identidad, punk o un metal. Pero quisiera pensar como el
undergroundse posiciona en una estética, se denomina por fuera de la oficialidad, pero
finalmente reproduce las formas de la oficialidad, los desprecios y las exclusiones, ahi hay
unas batallas que dar todavia.

La contemporaneidad trajo algunas cosas valiosas, primero el descubrimiento dedas esté
ticas expandidas: no hay una estética, no hay un modelo, no es lo bello, no es lo bueno, o
un Unico conocimiento, este pensamiento conduce a una ética del respeto y la valoracion
de lo otro. Un segundo asunto de la contemporaneidad es el desplazamiento del centro
a la periferia, o la toma que hace la periferia de los centros, o la construccién de nuevos
centros. Y finalmente es destacable la muerte deigtoria, porque no hay unédistoria,

hay unos relatos contados, casi siempre por los vencedores, pero también hay muchos
otros relatos, que conocemos bastante bien en este pais, y que ponen en evidencia que
no hay una verdad.

Fabio Garrido

Todo tiene estética, independientemente del gusto, que es algo subjetivo donde cada cual
decide qué le gusta 'y qué no le gusta. Lo que nosotros hemos intentado hacer con Frankie
ha Muerto es, primero, aclarar algunas ideas que nos parecen valiosas: no nos interesa
hacer parte de ningun estilo musical ni tampoco reproducirlos, o reproducir ideologias, las
ideologias son terribles, son una especie de iglesia en la que a uno lo terminan matricu
lando. Tenemos claro que lo que hacemos, independientemente de si usa recursos de la
academia o no, independientemente de si gusta, si vende o si convoca, tiene que estar en
un punto en el que nos sintamos comodos. Lo que a nosotros realmente nos interesa es
expurgar nuestros propios fantasmas.

Lucia Vargas

En Sur del Cielo no tenemos un peso, pero tenemos conocimiento, eso es lo que podemos
dar y eso es lo que nos hace fuertes. Queremos hablanrdkergrounddonde esta la
comunidad, el arte, donde haya una posicion politica y donde podamos vincularnos con
los procesos que existen.

Creo que elindergrounces lo que se hace con el corazon, independiente de las teorias
que haya, si se hace aguerridamente se logra un cambio. Segun lo que he escuchado hay
dos caminos, elinderground/ el comercial, y como en este pais todo se polariza, si haces

un trabajo social eres de izquierda y si no lo haces eres un facho. Pero nosotros ne quere
mos ser nada de eso, nindergrounadii comercial, sino hacer las cosas porque nos nacen.

En la misma palabra underground se evidencia el eurocentrism@singuismaal que
todavia estamos sometidos, usamos esta y no la palablderraneo Ahi yo creo que
caemos en el error, colonizados estamos.
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Andrea Claros

Con Lucia Vargas creamos el grupo Trafico Independiente, que busca la dignificacion de
la musica més alla de su consumo. El grupo surgi6é de una investigacion que hicimos en
Bogota sobre musica independiente y en la que nos encontramos con la dificultad de no
encontrar informacion, a pesar de que estamos rodeados de musicos y productores inde
pendientes, entonces ¢ qué esta pasando con esa musica que no es visibilizada?

Abrimos Tréafico para hacer musica con sentido, que genere procesos en los barrios, que
sea el producto de organizaciones independientes, es una propuesta contracultural que
busca aportar a la construccién de la memoria y la sociedad.

Pienso elundergrounccomo un conjunto de fuerzas que al unirse genera el movimiento,

la suma de esfuerzos que recoge recursos de la comunidad y se basa en los principios de
la autogestion. No sale desde la institucion en pro de la institucién. visto desde la ética
es el valor humano, son las personas antes de los medios tecnolégicos y antes que el
recurso economico.

En términos estéticos, somos multiculturales, como musicos nos han intentado fragmentar
en tribus urbanas pero la musica es valida en todas sus expresiones y de la diferencia
aprendemos y construimos nuevas maneras.

Fredy Serna

En el Diplomado cai en cuenta de la fuerte relacion entre las vanguardias artisticas y el
undergroundEl término underground viene de la guerra, cuando los judios huian de la
Alemania nazi por debajo de la tierra. Por eso no es casual que dé cuenta de una posicion
politica y que determine una postura estética.

Es importante pensar esa relacion entre politica, ética y estética. Hay un fildsofo espafiol
que escribié un libro llamado Declives éticos, apogeos estéticos, y me llama la atencion
pensarlo porque los artistas hemos buscado el apoyo y el aval a través del padetef
groundsurge fundamentalmente en oposicion a lo oficial, igual que las vanguardias: matar
el arte para poder reconstruirlo. &hdergroundy los artistas que se inscriben en este,
ratifican un pensamiento revolucionario, romantico, vanguardista, su funcion es revivir ese
pensamiento, esa filosofia de oposicion y de defensa de la libertad del individuo.

Seminario

El Seminario MDE11 fue una
zona de activacion programada

y organizada por el equipo
curatorial en colaboracién con
otras organizaciones, universidades
locales, curadores y artistas.
Fueron presentados paneles,
conversaciones y conferencias
abiertas al publico en las que se
trabajaron temas especificos del
Encuentro, con el fin de socializar
los temas desarrollados en la
curaduria desde lo dial6gico.
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Seminario MDE11

El Seminario MDE11 fue una zona de activacién programada y organizada por el
equipo curatorial en colaboracién con otras organizaciones, universidades locales,

curadores y artistas. Fueron presentados paneles, conversaciones y conferencias
abiertas al publico en las que se trabajaron temas especificos del Encuentro, con el

fin de socializar los temas desarrollados en la curaduria desde lo dialdgico.

Participantes

x Pedagogia y estética: nuevos paradigmas
Grant KesteEl retorno pedagdgico en el arte contemporaneo

x Las bienales y las investigaciones pedagdégicas
Carmen Mdorscheducacion critica en museos y exposiciones en el contexto
del “giro educativo” en el discurso comisarial: ambigiiedades, contradicciones
y alianzas.
Luis Camnitzet:as fronteras de la curaduria

x Pedagogia, arte y la academia (volumercakos de estudio en la educacién
formal en artes

Carlos Mario JaramillBontextos histéricos arte escuela en Colombia
Dan Baron CoheMuseo intimo: dialogos entre cultura, educacion y estética

x Pedagogia, arte y la academia (volumercasos de estudio en la educacion
formal en artes
Sara Diamond.ider en la era de la imaginacién - evaluacién del cambio y los
procesos de asociacion en la Institucion de Arte y Disefio

Victor Laignelet.a pedagogia desde las artes, un farmaco necesario
x Pedagogia, arte y la academia (volumera8k, educacion y globalizacion
Lucas Ospindiez variaciones sobre arte y universidad

Shahidul AlamCuando los leones encuentren sus propios historiadores. “Hasta
gue los leones no tengan sus propios historiadores, los cuentos de caza siempre
glorificaran al cazador”

x Arte, pedagogia y liberacién: educacion liberadora en latinoamérica
Federico Carrasquill@eoria de una practica de 43 afios en educaccion
popular
Jaime Barragail CEC y su influencia sobre mi hacer como artista
Maria Fernanda Cartagemate contemporaneo, pedagogia y liberacion

x Pedagogia y comunidades
Gustavo BuntinMuseotopia, ciudad, ciudadania. El caso del Puno MoCa
Javier GiEstética y comunidad: de lo discutible a lo posible
Carlos UribeModerador

x Arte, memoria y violencia: casos de estudio en Colombia
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Adriana UrreadMlaPa Teatro: poéticas de las ruinas y del delirio
Juan Carlos Posadduseo Casa de la Memoria Medellin

Luz Amparo Sanchez

Mauricio Hoyod.a piel de la memoria. Ejercicios para la civilidad

William LépezLos retos de la memoria en Colombia: museo, patrimonializacion y
consumo cultural

David Gutiérrez Castafieddoderador

x Leonel Estrada. Gestor cultural y promotor de la educacién a través de las artes
en Antioquia

Alba Cecilia Gutiérrez
Carlos Arturo Fernandez

Sofia Stella Arango
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